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RESUMO 


RODRIGUES,  C.  Abordagem  discursiva  em  Kojiki.  2017.  107  f.  Dissertagao  (Mestrado)  - 
Faculdade  de  Filosofia,  Fetras  e  Ciencias  Humanas,  Universidade  de  Sao  Paulo,  Sao  Paulo, 
2017. 


Esta  pesquisa  utiliza  a  analise  do  discurso  para  investigar  os  valores  ideologicos  que 
fundamentam  o  discurso  presente  em  Kojiki  -  tomo  I,  a  obra  mais  antiga  do  Japao.  Alem  de  sua 
antiguidade,  sua  importancia  consiste  por  seu  repositorio  dos  primeiros  mitos,  mitologia 

japonesa,  historia  e  poema-cangao  (ffcl^Kayo).  Nesta  pesquisa  os  mitos  sao  simbolos  da  nova 

estrutura  que  se  estabelece  neste  perfodo,  regulando  suas  praticas  sociais.  Eles  possuem  duas 
fungoes  na  narrativa:  uma  temporal,  relacionada  ao  evento  passado  e  atemporal,  cuja 
importancia  esta  sempre  presente  em  sua  comunidade.  Sua  segunda  fungao  e  criar  suas 
liderangas  politicas  e  um  sentimento  de  pertencimento  a  uma  cultura.  Como  tal,  considera-se 
tres  questoes:  qual  o  papel  da  cosmogonia  e  dos  mitos  dentro  do  tomo  I?  Como  se  constitui  a 
organizagao  narrativa  desses  mitos  e  qual  a  formagao  do  heroi?  E,  de  acordo  com  essa 
organizagao,  qual  a  fungao  que  se  quis  destacar  no  tomo  I?  Para  responder  a  essas  questoes, 
essa  pesquisa  analisa,  sistematicamente,  a  construgao  do  discurso  nas  narrativas  utilizando 
teorias  da  linguagem  e  a  Nova  retorica,  desenvolvida  por  Perelman  e  Tyteca  (2014).  Alem 

disso,  as  relaciona  ao  contexto  politico  do  Japao  nos  periodos  Yayoi  (>]/F^E.EI*'ft:  400  a.C.-250 

d.C.)  ate  Nara  (^JlB^f^:  710  -  794  d.C.).  Este  estudo  conclui  que  a  narrativa  mitica  estabelece 

o  paradigma  que  rege  as  relagoes  sociais  do  pais.  Isso  ocorre  porque  o  mito  incorpora  os 
significantes  existentes  na  ordem  simbolica  japonesa.  O  primeiro  tomo  da  obra  atua  como  uma 
alegoria  para  narrar  a  origem  da  familia  imperial  mais  antiga  do  mundo,  que  hoje  esta  no  125° 
imperador,  Akihito  (1989  -  presente).  Desprovido  de  suas  particularidades  do  espago  e  do 
tempo,  a  narrativa  ainda  preserva  sua  natureza  mitica  como  um  relato  teleologico  dessa 
sociedade. 


Palavras-chave:  Arquetipo.  Discurso.  Mitologia  classica.  Mitos.  Retorica. 
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This  research  uses  speech  analysis  to  investigate  the  ideological  values  in  the  discourse 
present  in  Kojiki  -  tome  I,  the  oldest  writing  in  Japan.  Besides  its  antiquity,  its  importance  relies 
on  its  repository  of  the  first  myths,  the  japanese  mythology,  history  and  poem-chant 

(UliMiKayo).  In  this  research  the  myths  are  symbols  of  the  new  structure  that  has  been  set  in 

this  period,  which  orders  the  social  practices.  They  have  two  functions  in  the  narrative:  the  first 
is  temporal,  related  to  past  events  and  atemporal,  which  importance  is  still  present  in  its 
community.  The  second  one  is  to  create  political  leaderships  and  the  feeling  of  belonging  to  a 
culture.  As  such,  it  is  considered  three  questions:  what  are  the  roles  of  the  cosmogony  and  the 
myths  in  tome  I?  How  are  the  myths  arranged  in  the  narrative  organization  and  how  is  the  hero 
formed?  And,  according  to  this  organization,  what  is  the  highlighted  function  in  tome  I?  To 
address  these  questions  this  research  analyses,  systematically,  the  speech  constructions  in  the 
narratives  using  theories  of  language  and  the  New  rhetoric,  developed  by  Perelman  and  Tyteca 
(2014).  Furthermore,  they  are  connected  to  the  political  context  in  Japan  during  the  Yayoi 

period  400  A.D.-250  B.C.)  up  to  the  Nara  period  710  -  794  B.C.).  This 

study  concludes  that  the  mythical  narrative  establishes  the  paradigm  that  conduct  the  social 
relations  in  the  country.  This  happens  because  the  myth  incorporates  the  existent  signifiers  into 
the  japanese  order.  The  writing’s  first  tome  works  as  an  allegory  to  tell  the  origin  of  the  oldest 
imperial  family,  which  is  in  its  125th  emperor,  Akihito  (1989  -  present).  Regardless  of  its  time 
and  space  particularities,  the  narrative  still  maintains  its  mythical  nature  as  a  teleological  report 
of  this  society. 


Key  words:  Archetype.  Speech.  Classical  Mythology.  Myths.  Rhetoric. 
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INTRODUQAO 


“The  more  we  think  we  know  about 
The  greater  the  unknown 
We  suspend  our  disbelief 
And  we  are  not  alone” 

(Mystic  Rhythms  -  Rush) 

Compilado  em  712  d.C.,  a  pedido  da  corte  imperial,  Kojiki 1  (I*f  SHE  le-se  / kodiki! ),  a 
mais  antiga  obra  historico-literaria  do  Japao2,  relata  acontecimentos  desde  a  sua  criagao  do 
Japao  e  o  surgimento  das  mirfades  de  kami  (#)3,  ate  o  seu  estabelecimento  como  uma  nagao. 

Dividido  em  tres  tomos,  em  suas  historias  e  apresentado  um  mundo  mitologico  que  retrata  a 
origem  da  famrlia  imperial  cujo  reinado  se  mantem  ate  os  dias  atuais,  bem  como  suas  tradigoes, 
cangoes,  narrativas  e  lendas  que  sustentaram,  por  centenas  de  anos,  a  crenga  de  que  ali  era  a 
“terra  dos  kami”. 

A  obra  passou  seculos  no  esquecimento,  dada  a  dificuldade  de  sua  leitura  ou  seu  pouco 
valor  historiografico,  sendo  substituldo  pela  obra  Nihonshoki 4  ( 0  ^U&B),  composto  oito  anos 

depois,  em  720  d.C.,  com  o  proposito  de  estabelecer  a  consciencia  historica  japonesa  e  sua 
afirmagao  como  nagao  para  os  palses  com  quern  estabelecia  relagoes  de  trocas  culturais  e 
comerciais. 

A  importancia  de  Kojiki  reacende  durante  o  seculo  XVIII,  com  o  Kokugaku  (H ^ : 
estudo  do  vemaculo),  movimento  classicista  e  nacionalista  cujo  objetivo  era  extrair  o  que  era  a 


1  Kojiki  (Registro  de  fatos  antigos):  Ko  Cif)  -  antiguidade;  ji  (®)  -  fatos;  ki  (gB)  -  registro. 

2  Aqui  sera  utilizado  o  nome  “Japao”  para  facilitar  a  compreensao  da  localidade  tratada  no  corpo  do  texto  e 
tambem  por  ser  utilizado  pelos  teoricos  aqui  estudados.  No  entanto,  e  importante  ressaltar  que  no  perfodo  Nara 
ainda  nao  existia  o  Japao  como  a  na5ao  dos  dias  atuais.  A  regiao  estudada  era  chamada  Yamato. 

3 Kami  (tt)  concep5ao  antiga  do  Japao  para  o  que  e  venerado  e  pode  se  referir  a  um  ou  varios  objetos  de  atra5ao. 
O  termo  e  mais  amplo  e  flexivel  do  que  “Deus”  e  voltado  ao  seu  contexto,  pois  nao  se  limita  a  um  ser  onisciente 
e  onipresente,  mas  as  varias  entidades  que  podem  ser  invocadas  para  uma  situa5ao  especffica.  (Historia  das 
religioes  do  mundo.  O  xintofsmo.  Disponfvel  em:  <https://www.youtube.com/watch?v=dv2o9G3f7kg>. 
Acesso  em:  22  fev.  2016.) 

4  Nihonshoki  ou  Nihongi  (  0  ^&E),  geralmente  traduzido  como  “Cronica  do  Japao”,  ou  “Cronica  japonesa”,  e 
o  segundo  livro  mais  antigo  da  historia  do  Japao  e  apresenta  certas  corregoes  e  insergoes  das  historias  presentes 
em  Kojiki.  Diferente  deste,  foi  todo  escrito  em  estilo  classico  chines  e  direcionado  a  apresentagao  das  historias 
e  tradigoes  nativas  japonesas  ao  publico  externo. 
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cultura  japonesa  genufna  da  cultura  chinesa,  indiana  ou  europeia.  Como  exposto  por  Phillipi 
(1989,  p.32,  tradugao  nossa):  “(...)  Kojiki,  o  qual  era  livre  da  influencia  da  ‘mentalidade 
chinesa’,  era  o  puro  e  mais  confiavel  registro  das  tradicoes  japonesas  arcaicas  que  o  Nihon 
Shoki”5.  Seu  principal  estudioso,  Motoori  Norinaga  viu  no  tomo  I  de  Kojiki,  durante  o  perfodo 

Meiji  (0^>p 0^^:1867-1912),  o  local  no  qual  poderia  realizar  os  estudos  sobre  o  folclore  e 

mitologia,  no  qual  exaltava-se  o  imperador  e  a  erudigao  da  literatura  classica.  Segundo  Philippi 
(1969,  p.32,  tradugao  nossa): 

A  importancia  de  Kojiki  como  uma  obra  literaria  -  ou,  mais 
precisamente,  como  um  trabalho  que  tem  elementos  com  valores 
literarios  -  foi  reconhecido  como  nunca  antes;  e  estudiosos 
perceberam  que  os  relatos  em  Kojiki  e  Nihon  shoki  foram 
comparados,  de  varias  formas,  com  os  mitos  e  lendas  da  Grecia 
antiga  e  Romana.6 

Passado  o  periodo  de  exaltagao  do  “espirito  japones”,  estudiosos  viam  Kojiki  livre  das 
pressdes  pollticas.  Voltam-se  para  uma  leitura  da  obra  nao  so  literaria,  mas  como  o  primeiro 
documento  escrito  que  conta  a  origem  do  povo  japones  antigo,  trazendo  as  nogoes  sobre  o 
mundo,  vida,  morte,  lendas,  kami  e  herois,  crengas  e  valores  ideologicos  que  refletem  em  sua 
estrutura  social  e  obras  literarias  tanto  antigas  quanto  atuais. 

Assim  originou  o  interesse  em  pesquisar  o  tomo  I  desta  obra:  uma  compilagao  feita  a 
pedido  da  corte  imperial  japonesa,  com  a  utilizagao  de  diversos  kami  “(...)  por  meio  de  uma 
cuidadosa  reinterpretagao  baseada  na  descendencia  de  genealogia.  ”  (Mietto,  1996,  p.92)  e 
revisitada  em  diferentes  epocas,  buscando  por  uma  tradigao  puramente  japonesa,  o  que  suscita 
questoes  como: 

•  Qual  o  papel  da  cosmogonia  e  dos  mitos  dentro  do  tomo  I?; 

•  Como  se  constitui  a  organizagao  narrativa  desses  mitos  e  qual  a  formagao  do 
heroi?; 

•  E,  de  acordo  com  essa  organizagao,  qual  a  fungao  que  se  quis  destacar  no  tomo  I? 


5  (...)  Kojiki ,  which  was  free  from  the  intrusions  of  “Chinese  mentality”,  was  a  purer  and  more  reliable  source  book 
for  the  ancient  Japanese  traditions  than  was  the  Nihon  Shoki. 

6  The  importance  of  the  Kojiki  as  a  work  of  literature  -  or  more  precisely,  as  a  work  having  elements  of  literary 
value  -  was  recognized  as  never  before;  and  scholars  realized  that  the  accounts  in  the  Kojiki  and  Nihon  Shoki  were 
comparable  in  many  ways  with  the  myths  and  legends  of  the  ancient  Greeks  and  Romans. 


14 


Para  responder  a  essas  questoes,  o  objetivo  desta  pesquisa  e  verificar  os  valores 
ideologicos  que  fundamentam  o  discurso  presente  em  Kojiki  -  tomo  I.  Para  isso,  utilizou-se  as 
teorias  da  enunciagao  de  Bakhtin  (1981,  2006,  2015),  tais  como:  dialogismo,  polifonia  e 
intertextualidade;  teorias  sobre  mitos  e  mitologias,  utilizando  autores  como  Eliade  (1979,  1989, 
2007),  Levi-Strauss  (1970,  2011,  2012)  e  Capmbell  (1991,  2007),  possibilitando  a  investigagao 
das  narrativas,  alem  de  auxiliar  na  compreensao  dos  valores  transmitidos  e  as  teorias  da  Nova 
retorica  de  Perelman  e  Tyteca  (2014)  como  um  sistema  de  analise  para  interpretar  o  discurso. 

E  importante  ressaltar  que  nesta  pesquisa  adota-se  o  conceito  de  ideologia  definido  por 
Bakhtin  (2006)  que  designa  o  universo  dos  produtos  do  “espirito  humano”  ou,  em  uma 
terminologia  materialista,  uma  consciencia  que  varia  entre  o  natural  e  o  social,  ligado  ao  que 
lhe  e  extemo,  ou  seja,  a  consciencia  e  compreensao  da  realidade  emerge  de  um  processo  de 
interagao  no  qual  um  determinado  grupo,  socialmente  organizado,  constroi  um  sistema  de 
signos  compreensfveis  entre  eles.  Isto  faz  com  que  a  consciencia  individual  seja  um  fato 
socioideologico.  Conforme  Bakhtin  (2006): 

A  consciencia  nao  pode  derivar  diretamente  da  natureza,  como 
tentaram  e  ainda  tentam  mostrar  o  materialismo  mecanicista 
ingenuo  e  a  psicologia  conte mporanea  (sob  suas  diferentes  formas: 
biologica,  behaviorista,  etc.).  A  ideologia  nao  pode  derivar  da 
consciencia,  como  pretendem  o  idealismo  e  o  positivismo 
psicologista.  A  consciencia  adquire  forma  e  existencia  nos  signos 
criados  por  um  grupo  organizado  no  curso  de  suas  relagoes  sociais. 

Os  signos  sao  o  alimento  da  consciencia  individual,  a  materia  de 
seu  desenvolvimento,  e  ela  reflete  sua  logica  e  suas  leis.  A  logica 
da  consciencia  e  a  logica  da  comunicagao  ideologica,  da  interagao 
semiotica  de  um  grupo  social.  Se  privarmos  a  consciencia  de  seu 
conteudo  semiotico  e  ideologico,  nao  sobra  nada.  A  imagem,  a 
palavra,  o  gesto  significante,  etc.  constituem  seu  unico  abrigo.  Fora 
desse  material,  ha  apenas  o  simples  ato  fisiologico,  nao  esclarecido 
pela  consciencia,  desprovido  do  sentido  que  os  signos  lhe  conferem. 
(Bakhtin,  2006,  p.33-34) 

Esta  pesquisa  procura  contribuir  com  a  retomada  do  universo  sociocultural  no  qual 
Kojiki  esta  inserido  e  seu  lugar  dentro  do  genero  literario  japones,  de  modo  a  propiciar  a 
compreensao  da  selegao  de  procedimentos  e  de  como  os  argumentos  compoem  o  discurso.  Nao 
se  pode  ignorar  a  importancia  desta  obra  no  panorama  historico  e  cultural  do  Japao  e  de  seu 
povo.  Um  documento  que  o  estabelece  no  panorama  politico  do  seculo  VIII  e  um  legado 
deixado  por  seus  ancestrais. 

Nesse  sentido,  e  importante  detalhar  melhor  o  objeto  de  estudo,  bem  como  sua 
contextualizagao  historica,  seguindo  a  apresentagao  de  alguns  conceitos  que  auxiliarao  na 
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compreensao  do  sentido,  significado,  argumentagao  e  suas  categorias  e  a  importancia  da 
contextualizagao  socio-historica  para  esta  pesquisa. 


O  objeto  de  estudo:  Kojiki 

Kojiki,  foi  uma  compilagao  de  documentos  e  relatos  orais  composto  em  712  d.C.  por 

6  no  Yasumaro  (;&;£:  77  "(§:  ?-723  d.C.),  apedido  da  Imperatriz  Gen’mei  (7Ca^^M:  707-7 15)7, 

para  registrar  historias  de  eras  antigas,  documentando  a  origem  da  familia  imperial  e  seus 
aliados,  no  perfodo  em  que  o  Japao  se  estabelecia  como  nagao. 

As  cronicas  estao  divididas  em  tres  tomos,  sendo  estes: 

1.  Kamitsumaki  (_h#  -  tomo  de  cima):  Era  caotica  (de  origem  incerta  e  a  partenogenese 

dos  kami )  e  cosmogonica  (do  tempo  de  Izanagi  e  Izanami  ate  o  exodo  para  a  terra  do 
seu  bisneto,  Ninigi  e  as  bravuras  de  seus  descendentes); 

2.  Nakatsumaki  (41#  -  tomo  do  meio):  Era  lendaria,  ou  a  idade  heroica  (do  nascimento 

de  Imperador  Jin’mu  660-585  a.C.],  o  primeiro  e  lendario  imperador,  ate  o 

tempo  do  16°  Imperador  Nintoku  313  -  399); 

3.  Shimotsumciki  (T^  -  tomo  de  baixo):  Era  historica  (do  tempo  do  17°  Imperador  Richu 

400-405],  ate  33°  Imperatriz  Suiko  [JS'S 592  -  628). 

Segundo  Mietto  (1996),  os  documentos  que  serviram  como  base  de  registros  para  o 
Kojiki  estavam  em  um  estado  caotico,  sendo  o  trabalho  principal  dos  compiladores  a  corregao 
dos  nomes  e  do  “sentido  do  texto”.  A  importancia  deste  fato  e  sobre  a  necessidade  de  conhecer 
a  linhagem  familiar  para  o  recebimento  das  titulagoes  e  fungoes  politicas  na  corte.  Segundo 
Mietto  (1996,  p.63),  o  levantamento  das  fontes  utilizadas  na  obra  foram  em  grande  parte 
revisadas  e  conigidas,  o  que  corrobora  com  a  interpretagao  de  que  “A  geneses  do  Kojiki  (...)  e 
um  grande  esforgo  nao  so  de  fortalecimento  politico  do  imperio,  mas  tambem  como  um  esforgo 
de  preservagao  da  memoria  nacional.  ” 

Nesta  obra,  alem  da  narrativa  sobre  os  mitos  e  origens  da  casa  imperal,  ha  a  presenga 
de  poemas  cangoes  (f^Is:  kayo),  inseridos  nas  declaragoes  dos  deuses  e  dos  herois.  Durante  o 


7  As  datas  se  referem  ao  perfodo  do  governo. 
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perfodo  Nara  (710-794),  esses  kayo  foram  uma  parte  importante  na  vida  social  da  corte,  e  em 
Kojiki  trazem  informagoes  sobre  a  mais  antiga  cultura  musical  e  poetica  no  Japao,  permitindo 
definir  o  papel  que  este  genero  desempenhou  na  criagao  literaria  japonesa.  E  importante 
ressaltar  que  no  perfodo  em  que  Kojiki  foi  composto  ainda  nao  existia  um  termo  que  narrasse  o 
som,  fazendo  com  que  o  kayo  aparecesse  nos  relatos  dos  ritos  sacramentais  e  dangas,  ligados 

ao  culto  xintofsta,  escrito  em  estilo  man  yogana  )8,  que  se  caracteriza  pela  utilizagao 

dos  ideogramas  Chineses  foneticamente,  separando-os  de  seu  significado  lexical,  para 
representar  os  sons  japoneses. 

Kojiki  e  uma  importante  obra  para  a  compreensao  da  cultura  e  sociedade  japonesa  e  a 
natureza  dos  valores  niponicos.  Apesar  de  ser  um  documento  da  corte,  escrito  sob  uma  grande 
influencia  ideologica,  o  material  mostra,  em  muitos  casos,  as  condigoes  sociais  e  culturais 
japonesas  do  perfodo  antigo.  As  descrigoes  dos  mitos  e  das  narrativas  modificadas  podem 
apresentar,  pela  analise  do  discurso,  uma  visao  da  cultura  e  sociedade  antiga  japonesa.  Segue  a 
descrigao  historica  na  qual  a  obra  esta  inserida  e  sua  influencia  dentro  da  analise  da  pesquisa. 


8  Segundo  Philippi  (1969),  este  sistema  recebeu  o  nome  de  manyogana  por  ser  utilizado  na  obra  Man  'yoshu  . 
Hashimoto  (2012,  p.58),  em  nota,  informa  que  a  mais  antiga  antologia  poetica  de  22  volumes,  o  Man'ydshu 
(Mirfades  em  folhas,  Jj  kHM  VII  e  VIII)  content  cerca  de  4500  poemas  escritos  por  450  poetas  de  todas  as  classes 
sociais,  desde  imperadores  ate  populares,  homens,  pedintes  e,  dentre  eles,  70  eram  mulheres.  Para  saber  mais, 
sugerimos  a  leitura  de  WAKISAKA,  Geny.  Man  'yoshu  -  vereda  do  poema  cldssico  japones.  Sao  Paulo:  Editora 
Hucitec,  1992,  p.  34,  45.  48.  50.  60. 
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1 .  CONTEXTO  HISTORICO 


“Os  homens  fazem  sua  propria  historia,  mas  nao  a  fazem 
sob  circunstancias  de  sua  escolha  e  sim  sob  aquelas  com  que 
se  defrontam  diretamente,  legadas  e  transmitidas  pelo 
passado.”  (Karl  Marx) 

1 .1 .  Periodo  Yayoi  400  a.C.  -  250  d.C.) 

Os  historiadores  Chineses  relatam  que  Wa,  como  eles  chamavam  o  Japao,  era  dividido 
em  mais  de  100  regioes,  o  que  difere  com  os  relatos  do  Nihonshoki  que  fala  de  uma  na§ao 
unificada,  fundada  em  600  a.C.  e  com  700  anos  de  historia.  As  evidencias  arqueologicas 
sugerem  que  houve  muitos  conflitos  entre  os  clas  durante  este  periodo  e,  tambem,  uma 
organiza§ao  social  com  divisoes  hierarquicas  e  impostos. 


Fonte:  Ancient  Japan  Provinces  Map  in  Japanese  Kanji. 

Disponfvel  em:  <https://zh.wikipedia.Org/wiki/File:Ancient_Japan_provinces_mapjapanese.gif>>  Acesso  em:  22  set.  2017. 


A  produgao  agricola  foi  a  principal  atividade,  sendo  a  rizicultura  a  mais  importante. 
Com  a  introdu§ao  de  instrumentos  de  ferro  e  bronze  advindos  da  Coreia,  que  importou  da  China, 
houve  uma  profunda  transforma§ao  cultural  no  Japao,  fazendo-o  passar  do  periodo  Bronze  para 
o  Ferro  rapidamente.  A  popula§ao  passa  a  utilizar  o  ferro  na  lavoura  e  em  armamentos  como 
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machados,  facas,  implementos  agricolas,  espadas,  pontas  de  flecha,  langas,  e  o  bronze  para 
objetos  decorativos  ou  ritualfsticos  como  dotaku 9  ($[s|ii)  e  espelhos. 

A  evolugao  agricola  influencia  os  rituais,  que  tinham  a  fungao  de  pedir  ou  agradecer 
pela  boa  safra.  Criam-se  os  rituais  para  chuva,  boa  safra  (ft  ft  ft:  kinensai )  e  o  ritual  de 
oferenda  da  primeira  safra  de  arroz  do  ano  aos  ancestrais  e  as  divindades  (ft  ft  ft:  niinamesai). 
O  ritual  em  que  o  Imperador  prova  o  primeiro  cereal  da  colheita  do  ano,  conhecido  como 
(HKIitift:  toyo  akarino  sechie ). 

Os  metodos  utilizados  para  o  cultivo  do  arroz  foram  os  canais  de  irrigagao  com 
barragens  e  sistemas  de  drenagem,  que  contribufam  para  o  aumento  populacional  e  sua 
unificagao,  formando  pequenos  clas,  grupos  ou  comunidades  (ft:  uji  ),  unidos  por  lag  os 

consangulneos  (ftA:  ujibito),  sendo  o  membro  mais  idoso  o  lfder  (ft ft:  ujinokami  ),  e  as 

filhas  mais  velhas  responsaveis  pelos  rituais  de  culto  aos  antepassados,  ligados  ao  xamanismo, 
proveniente  da  regiao  norte. 

Neste  perfodo,  ocorrem  mudangas  nas  habitagocs,  tornam-se  circulares  com  as 
superficies  feitas  de  madeira  e  pedra  e  os  pisos  elevados  para  armazenar  graos  e  mante-los 
inacessfveis  aos  animais.  Nao  havia  sistema  de  escrita  ou  monetario  e  as  famflias  eram, 
frequentemente,  polfgamas.  A  religiao  nativa  japonesa  era  baseada  na  crenga  das  forgas 
espirituais  que  se  manifestam  na  natureza  e  cada  uji  venerava  um  unico  kami.  As  montanhas, 
rios,  rochas  e  arvores  de  grande  porte  eram  locais  onde  ocorria  o  culto  a  estas  forgas  e  erguidos 
santuarios  para  veneragao  dos  ancestrais,  divinizados  apos  a  morte.  Quando  um  uji  derrotava 
outro  em  combate,  eles  adotavam  o  kami  do  derrotado  em  seu  culto,  desta  forma,  desenvolveu- 
se,  gradualmente,  uma  hierarquia  de  deuses.  Os  mortos  eram  enterrados  em  grandes  umas  de 
argila  ou  caixoes  de  pedra  e,  as  vezes,  continham  artefatos  como  espadas,  espelhos  e  graos. 
Estes  tipos  de  tumulos  tambem  foram  encontrados  na  peninsula  coreana,  o  que  leva  a  crer  que 
este  costume  seja  originario  daquela  regiao.  Alguns  utilizavam  grandes  lajes  de  pedra  chamadas 
dolmen 10,  caracterizando  uma  sociedade  dividida  em  classes. 


9  Objetos  cerimoniais  em  forma  de  sino. 

10  Monumento  megalftico  funerario,  datado  da  Idade  Neolftica  e  da  Idade  do  Bronze  caracterizado  por  duas  ou 
mais  pedras  grandes,  verticais  que  sustentam  uma  horizontal,  formando  uma  camara  sepulcral.  “Dolmen’,  in 
Dicionario  Priberam  da  Lingua  Portuguesa,  2008-2013,  https://www.priberam.pt/dlpo/dolmen  [consultado  em  17- 
06-2017], 
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A  medida  que  a  popula§ao  aumentava,  mais  conflitos  pela  terra  e  agua  ocorriam.  Os 
ujinokami  passaram,  gradualmente  para  chefes,  e  os  uji  se  desenvolvem  em  corpos  politicos 
que  seriam  as  bases  do  antigo  imperio.  Uma  dessas  tribos  ja  se  constitufa  como  uma  na£ao 
lendaria  conhecida  como  o  pais  de  Yamatai  (Slo  HI:  Yamatai-koku).  Os  registros  Chineses 
relatam  que  esta  na§ao  foi  governada  por  uma  sacerdotisa  chamada  Himiko  (-^-^1^:175-248 
d.C.)  e  as  primeiras  cronicas  sugerem  que  ela  seja  a  imperatriz  Jingu  201-269),  ja 

que  viveram  no  mesmo  perfodo.  A  localiza§ao  da  capital  de  Yamatai  tambem  nao  e  clara,  pois 
foram  sugeridos  mais  de  50  locais  diferentes  no  norte  de  Kyushu  e  na  area  de  Kansai  (Osaka - 
Kyoto)  na  ilha  principal  de  Honshu.  Mas,  apesar  das  incertezas  sobre  a  localiza§ao  da  capital  e 
de  seus  governantes,  os  registros  historicos  apontam  o  perfodo  Yayoi  como  determinante  para 
a  forma§ao  da  estrutura  polftica,  economica  e  social  do  pais  de  Yamatai. 

1 .2.  Perfodo  Kofun  250  d.C.  -  538  d.C.) 

Este  perfodo  e  caracterizado  pela  propaga§ao  de  tumbas  ( A  At:  kofun  -  montfculo 
antigo)  que  demonstram  uma  gradual  complexifica§ao  da  estratifica§ao  social.  Tal 
estratifica§ao  e  o  limiar  para  a  forma§ao  de  um  imperio,  no  qual  os  tumulos  representam  seu 
sistema  social  ao  separar,  espacialmente,  as  constru§oes.  Tumbas  da  elite  reuniam  uma  grande 
quantidade  de  mao  de  obra,  empregando  artesaos  para  fabricar  esses  produtos  ou  obter  muitos 
bens  materiais  raros  e  valiosos:  joias,  espelhos  e  ferramentas  que  deveriam  acompanhar  os 
espfritos  a  uma  vida  apos  a  morte.  O  haniwa  (Jjtfii),  figuras  confeccionadas  em  terracota  para 
rituais  e  enterradas  com  os  mortos,  tambem  se  aprimorou  nesse  perfodo,  evoluindo  de  cilindros 
simples  ate  figuras  de  argila  complexas  de  membros  importantes  da  sociedade. 

O  sistema  de  govemo,  neste  perfodo,  era  dividido  entre  dois  governantes:  um 
responsavel  pela  elabora§ao  e  execu§ao  de  rituais  religiosos  e  o  outro  responsavel  pelos 
assuntos  administrativos.  Pesquisadores  como  Takamure  Itsue,  Yamao  Yukihisa  e  Amakasu 
Ken,  como  citados  por  Kishimoto  (2013),  falam  de  um  govemo  religioso  feminino  e 
administrative  masculino.  Este  sistema  se  assemelha  ao  do  perfodo  Yayoi,  no  qual  as  mulheres 
dos  uji  eram  responsaveis  pelos  ritos  religiosos  e  os  ujinokami ,  pelos  administrativos.  As  varias 
visoes  defendidas  pelos  historiadores  encontram  um  terreno  comum  neste  governo:  eles  veem 
um  complemento  feminino  para  o  masculino  dominando  a  autoridade  polftica.  Esta  dualidade 
e  refletida  em  Kojiki  quando  relata  a  forma§ao  dos  deuses  que  surgem  em  pares,  como  veremos 
posteriormente,  em  “Mitos  e  mitologia  japonesa:  caracteristicas”  (subcapftulo  6.1). 

Os  relatos  do  perfodo  Kofun  vem  de  fontes  extemas,  sendo  os  primeiros  registros 
coreanos,  seguido  dos  registros  Chineses  e  os  primeiros  escritos  japoneses,  no  perfodo  Nara 


20 


(seculo  VIII).  Os  registros  coreanos  do  seculo  IV  relatam  a  intera§ao  e  a  interven§ao  militar  do 
Japao  na  peninsula.  Os  registros  Chineses  do  seculo  V  falam  que  o  govemo  Yamato,  em 
desenvolvimento,  estabeleceu,  novamente,  contato  com  a  China.  Neste  perfodo,  a  polftica  e  o 
desenvolvimento  social  local  receberam  mais  aten§ao  dentro  desta  sociedade  recem- 
estratificada.  Aquele  que  possuia  uma  habilidade  proeminente  e  com  poder  de  comando  era 
selecionado  pela  elite  para  assumir  o  trono,  consequencia  da  ausencia  de  uma  regra  clara  para 
a  sucessao  real,  tornando-se  o  grande  rei  (Xlh :  Okimi).  Os  ujinokami  reais  tendiam  a  ser 
priorizados  ao  trono,  mas  as  mulheres  nao  eram  excluidas,  ocasionalmente,  na  maturidade,  com 
experiencia  e  habilidade  distinta  recebiam  apoio  para  tomar  posse. 

A  sociedade  japonesa  estava  dividida  em  tres  classes:  os  nobres,  membros  dos  uji,  que 
ocupavam  os  cargos  de  confian§a  e  os  altos  postos  da  administra§ao;  os  homens  livres,  ou 
profissionais  comunitarios  (be),  eram  os  trabalhadores  dos  campos  e  tambem  funcionarios 
especializados  como  escribas  (a  escrita  chinesa  estava  sendo  introduzida  no  Japao  nesta  epoca); 
e  os  escravos,  derrotados  em  guerras  e  seus  descendentes  ( yatsuko ),  que  faziam  os  trabalhos 
mais  pesados,  perigosos  e  degradantes. 

Temos  aqui  o  sistema  Uji-kabane,  formado  de  clas  e  seus  chefes, 
representando  a  classe  dominante,  sob  a  egide  do  grande  rei, 
apoiada  no  trabalho  da  classe  dos  be  e  dos  escravos.  O  regime  Uji- 
kabane  dura  ate  a  Reforma  de  Taika  (645-46).  (Yamashiro,  1986, 
P-36) 

Concomitante  a  este  perfodo,  no  qual  se  origina  o  Imperio  Yamato,  a  peninsula  coreana 
sofreu  com  sucessivas  guerras  intemas  entre  os  tres  reinos  que  a  formavam:  Koguryo  (ou 

Goguryeo:  H-p-EN;  ou  Kokuri:  isj'SJH)  no  Norte;  Paekche  (ou  Baekje:  ou  Kudara:  [b  iff) 

no  Sudoeste  e  Silla  (ou  Uija:5.|X|-  0u  Shiragi::§fii)  no  Sudeste. 


KOREA  AROUND  C.E.  550 


Fonte:  Korea  around  C.E.  550. 

Dispomvel  em:<  http://www.nichirenlibrary.Org/en/dic/Appendix/H>  Acesso  em:  22  set.  2017. 
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Com  seu  poderio  militar,  o  Imperador  da  regiao  de  Yamato  envia  uma  expedi§ao  para 
expulsar  os  inimigos  e  dominar  o  reino  Paekche.  Esta  coloniza<jao  durou  ate  562  e  trouxe 
beneffcios  a  corte  japonesa,  importando  grande  quantidade  de  ferro  e  a  migra§ao  de  numerosos 
tecnicos,  intelectuais  e  artesaos  coreanos,  que  fugiram  das  lutas  internas  da  peninsula, 
beneficiando  o  desenvolvimento  do  Japao.  Segundo  Mietto  (1996,  p.29): 

As  tecnicas  trazidas  por  estes  imigrantes  inclufam  tecnologia 
agricola,  de  metalurgia,  de  cultura  do  bicho-da-seda,  de  engenharia 
civil,  de  manufatura  ceramica,  de  tecelagem  etc,  e  cada  um  destes 
tecnicos  constituiram  corporafoes  como  os  nishigoribe  (teceloes), 
os  fuhitobe  (especialistas  em  escrita  e  documenta9ao),  os 
karakanuchibe  (especialistas  em  metalurgia),  etc.  Dentre  estes, 
cumpre  notar  que  havia  os  que  participavam  da  estrutura 
burocratica  do  governo  tomando  parte  do  recebimento  de  tributes, 
da  feitura  dos  registros,  tomando  conta  das  finan^as  e  da 
administra9ao  dos  cofres  publicos  e  da  coroa,  passando  a  acumular 
grande  autoridade  politica. 

1 .3.  Periodo  Asuka  538  d.C.  -  71 0  d.C.) 

O  periodo  Asuka  inicia-se  com  a  introdu§ao  do  Budismo  no  Japao  e  o 
desenvolvimento  gradual  de  varias  organiza§oes  sociais  e  polfticas  que  teve  inicio  no  periodo 
anterior,  Kofun.  A  civiliza§ao  sino-coreana  exerceu  uma  grande  influencia  a  vida  cultural  e 
social  japonesa,  principalmente,  com  a  reunifica§ao  da  China  sob  a  Dinastia  Sui  (Rffjl:  Pinyin, 
589-618)  e  o  desabrochar  de  uma  cultura  chinesa  autoctone  durante  a  Dinastia  T'ang  (iKfJ: 
T’ang  Chao ,  618-907). 
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Fonte:  TIMEMAPS.  Japan  500AD  -  750AD. 

Disponfvel  em:  <http://www.timemaps.com/history/japan-ad750>.  Acesso  em:  19  mar.  2016. 


22 


Neste  perfodo  e  introduzida  a  escrita  chinesa  ( kanji )  por  intermedio  da  Coreia11.  A 
aquisigao  de  textos  filosoficos,  ensinamentos  ou  ate  leis  e  ritos  religiosos,  vindos  da  China, 
motivou  a  necessidade  de  uma  tradugao  para  a  propagagao  entre  os  suditos  e  a  populagao, 
gerando  uma  adaptagao  do  codig  o  lingufstico  chines  ao  japones,  utilizado  para  transcrever  as 
ordens  imperiais  (jL^frlrc^:  sen'mydgaki).  Este  estilo  caracteriza-se  pelo  uso  de  ideogramas 
como  fonogramas,  por  sua  leitura  fonetica,  exercendo  fungoes  de  morfemas,  auxiliares  verbais 
flexfveis  e  sufixos,  que  nao  existem  no  chines.  Ao  longo  do  tempo  houve  uma  adaptagao  visual, 
na  qual  os  fonogramas  eram  representados  em  tamanho  menor  e  a  direita  das  colunas  dos 
ideogramas,  escritos  em  tamanho  maior  representando  seus  proprios  significados.  Segundo 
Yamashiro  (1986,  p.36): 

E  por  intermedio  dos  coreanos  que  o  Japao  recebe  do  continente  o 
kanji  (escrita  chinesa),  o  budismo  (538)  e  o  confucionismo,  alem 
de  muitas  artes  e  artesanatos  avangados.  E  conhecida  a  grande 
influencia  que  a  introdugao  desses  instrumentos  culturais  exerce  na 
evolugao  historica  do  arquipelago. 

Alem  desse  intercambio  cultural  entre  o  reino  e  sua  colonia,  as  relagoes  intemacionais 
entre  a  Coreia  e  a  China  prosperavam,  trazendo  diversas  influencias  sobre  os  tradicionais 
costumes  do  arquipelago,  entre  estas  temos  o  Budismo,  sendo  trazido  para  o  Japao  pelo 
imperador  Seimei,  do  reino  de  Paekche,  que  “presenteia  o  Imperador  Kin’mei  (532-572)  com 
imagens  de  buda  e  varios  textos  de  sutra.  ”  (Wakisaka,  1992,  p.6).  Essa  religiao  foi  assimilada 
pelos  japoneses  por  apresentar  rituais  semelhantes  as  crengas  e  ideologias  ja  existentes  no  seio 
da  populagao. 

A  corte  Yamato  tambem  estabelece  relagoes  com  o  continente  chines  ao  enviar 
missoes  oficiais.  Com  as  disputas  internas  pelo  trono  japones,  que  desestabilizava  a  corte,  essas 
missocs  tinham  como  objetivo  aprender  a  cultura  e  tradigao  chinesa  como  veiculos  para 
consolidar  a  nova  ordem  politica.  “O  regime  politico  chines,  seu  sistema  administrativo,  suas 
artes  e  ciencias,  estudadas  e  assimiladas,  contribuem  de  modo  consideravel  para  a  evolugao 
cultural  de  Yamato.”  (Yamashiro,  1986,  p.39). 


11  Segundo  Donald  Phillip  (1969),  a  escrita  chinesa  foi  assimilada  durante  o  reinado  do  imperador  Ojin 

270-310)  que  mantinha  relagao  com  o  reino  Paekche,  localizado  ao  sul  da  Coreia.  Tal  relagao  estimulava  a 
vinda  de  imigrantes  Chineses,  grupos  que  eram  herdeiros  das  tradigoes  escritas  e  literarias  chinesas. 
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Disponfvel  em:<  https://en.wikipedia.Org/wiki/Yamato_period#/media/File:Yamato_en.png>  Acesso  em:  22  set.  2017. 


Ao  assumir  a  regencia  de  573  a  621,  0  prlncipe  Shotoku  (Utickfc-f-),  come§a  a 
implementar  os  aprendizados  dessas  missoes  diplomaticas  e  dedica  seus  esfor§os  a 
dissemina5ao  do  Budismo,  da  cultura  chinesa  e  os  princfpios  do  Confucionismo,  que  serviu  de 
modelo  para  organizar  reformas  administrativas  necessarias  para  a  consolida§ao  do  governo. 
Nesse  sentido,  foram  promulgadas  a  Lei  do  Funcionalismo  Publico  12 ,  em  603,  e  a  da 
Constitui§ao  de  Dezessete  Artigos13,  em  604,  no  qual,  segundo  Wakisaka  (1992,  p.6,7). 

Em  linhas  gerais,  a  dita  Constituiijao  salienta  a  implantafao  da 
sacralizatjao  da  figura  do  Imperador,  estabelecendo-se  uma 
diferen9a  nftida  entre  o  soberano  e  o  sudito  ( kunshin ).  Visava, 
tambem,  a  unidade  religiosa  dos  gdzoku 14 ,  implementando  o 
budismo  como  religiao  oficial,  em  contrapos^ao  a  pratica  entao 
reinante  de  culto  aos  ancestrais  (xintofsmo). 

A  Imperatriz  Suiko  554-628)  falece,  e  e  sucedida  pelo  Imperador  Jomei 

(§?  KiTcll:  629-641),  que  impulsiona  o  intercambio  cultural  entre  o  Japao  e  a  China,  enviando 
entre  100  a  500  caravanas  para  o  continente.  Nesse  perfodo  sao  escritos  os  primeiros  registros 


12  Esta  lei  divide  os  servidores  publicos  em  doze  classes,  no  qual  cada  um  e  representado  por  uma  cor  de  barrete. 
Esta  lei  permite  que  qualquer  sudito  (fidalgo)  possa  seguir  carreira  oficial  de  acordo  com  sua  competencia,  o  que 
deixa  de  limitar  tal  privilegio  aos  kabane.  (Yamashiro,  1986,  p.39) 

13  Trata-se  na  pratica  de  uma  especie  de  ordena5ao,  destinada  a  disciplinar  os  funcionarios.  Uma  lei  baseada  em 
ensinamentos  moralizantes  de  Confucio  (551-479  a.C.),  ressalta  a  necessidade  de  correta  conduta  moral  dos 
servidores  publicos,  de  exercer  administra5ao  justa,  coibir  tributa9ao  abusiva,  consultar  o  maior  numero  posstvel 
de  pessoas  para  resolver  questoes  importantes  de  interesse  geral  etc.  (Yamashiro,  1986,  p.39) 

14  Gdzoku  (MW)  sao  famflias  poderosas  que  podem  ter  redoes  com  a  famflia  imperial,  cargos  dentro  da  corte 
ou  ate  posse  de  grandes  terras. 
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da  arvore  genealogica  da  famflia  imperial  e  da  situacao  social  japonesa.  Apos  seu  falecimento, 
sua  esposa,  Imperatriz  Kogyoku  (IIIbITcJI::  642-44)  sobe  ao  trono.  Neste  periodo,  a  China 
tambem  passa  por  uma  profunda  mudanga  social  e  politica  com  a  ascensao  da  Dinastia  T’ang, 
sendo  considerado  o  periodo  de  maiores  modificagoes  sociais  e  politicas  e,  influenciando  as 
demais  regioes  vizinhas,  como  a  Coreia  e  o  Japao. 

Em  645,  a  corte  japonesa  sofre  um  golpe.  O  cla  Soga  c) ,  que  ate  entao  ocupava 

cargos  proeminentes  na  corte,  sao  eliminados  por  seus  adversarios,  liderados  pelo  principe  Naka 
no  Oe,  que  passa  a  ser  o  imperador  Tenji  661-672).  Este  golpe  marca  o  infcio  das 

modificagoes  na  estrutura  social,  politico  e  administrativa  do  Imperio  Yamato,  por  meio  da 
reforma  Taika.  Segundo  Yamashiro  (1986,  p.48),  ela  se  resume  em  quatro  artigos: 

•  Aboligao  do  sistema  de  propriedade  particular  de  terras  e  de  homens  existente  no 
sistema  uji-kabane,  pertencendo  tudo  a  corte; 

•  A  divisao  territorial  do  Imperio  Yamato  em  58  provincias,  que  se  subdividem  em 
municipios.  Estes  municipios  possuem  seus  proprios  lideres  e  sistema  de  transportes; 

•  Organiza-se  o  registro  de  familias  com  a  finalidade  distribuir  as  terras  cultivaveis; 

•  Implantagao  de  tributos  e  obrigagoes  aos  lavradores  e  do  servigo  militar  obrigatorio. 

Com  o  decorrer  dos  anos,  a  Reforma  Taika  torna-se  mais  elaborada  compondo  o 

sistema  Ritsuryo15,  implantado  pelo  entao  imperador  Ten'mu  672-686),  que  segue 

o  modelo  chines.  Ele  tambem  foi  responsavel  pela  hegemonia  polftica  da  familia  Imperial, 
estabelecendo  leis  para  ter  o  controle  do  contingente  humano16  no  pais  e  agradar  a  nobreza,  que 
estava  descontente  com  a  perda  de  suas  terras. 

Durante  seu  reinado,  promove  a  construgao  de  templos  e  copias  de  sutras.  Tambem 
reforga  a  ideia  de  divindade  do  imperador,  mediante  a  elaboragao  da  historia  do  Japao,  que  seria 
o  levantamento  historico  de  eventos  antigos,  lendas  e  mitologias  (Kyuji)  e  a  pesquisa 
genealogica  da  familia  imperial  ( Teiki ).  A  fim  de  demonstrar,  nao  so  para  o  seu  povo,  como 
para  a  China  e  a  Coreia  a  consolidagao  e  supremacia  da  coroa  japonesa.  Os  registros,  porem, 
nao  se  limitavam  a  apenas  justificar  o  poderio  da  corte,  mas  tambem  a  preocupagao  de  realizar 


15  A  palavra  ritsuryo  compoe-se  de  duas  partes:  -  ritsu  tem  o  sentido  de  regulamento  de  carater  penal  -  sem 
constituir  um  codigo  penal  -  estipulando  proibigoes  e  disciplinas  dos  suditos  do  imperador;  ryo  abrange  os 
codigos  administrativos  e  civil,  regulamentando  o  funcionamento  de  repartigoes  publicas  e  o  status  dos  suditos 
desde  a  aristocracia  ate  os  escravos,  definindo  seus  deveres,  obrigagoes,  recompensas,  penalidades, 
matrimonio,  tributagao,  servigo  militar  e  civil.  (Yamashiro,  1986,  p.3 1) 

16  Ao  criar  o  sistema  de  titulagoes  ( kabane )  e  o  codigo  Kiyomihara,  no  qual  institui  concursos  para  preenchimento 
de  cargos  administrativos  dentro  da  corte,  ele  possui  o  controle  de  quem  e  como  estes  nobres  podem  servir  a  coroa. 
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estudos  sociogeograficos.  Segundo  Hashimoto  (2004),  estes  registros  buscavam  informagoes 
de  varias  regioes  do  Japao  como  origem  do  nome,  descrigao  geografica,  costumes  habitos, 
produgao  local,  mitos  e  tradigdes  oralmente  transmitidas. 

O  desenvolvimento  economico  e  social  alcangado  com  a  centralizagao  do  Imperio  e 
representado  com  a  construgao  da  nova  capital  Nara  em  710  d.C.  Neste  perfodo  ha  a  criagao 
das  feiras  e  as  transagoes  comerciais,  assim  como  os  tributos  pagos  a  corte  que  comegaram  a 
ser  realizados  em  moedas. 

1 .4.  Perfodo  Nara  71 0  -  794  d.C.) 

O  perlodo  Nara  comegou  em  710  quando  a  Imperatriz  Gen’mei  declarou  que  a  capital 
se  mudaria  para  regiao  chamada  Nara.  Na  primeira  metade  do  perfodo  houve  a  criagao  dos 
sfmbolos  de  autoridade  imperial,  como  a  propria  capital,  seguindo  o  modelo  da  capital  chinesa 
T’ang  em  Chang ’an.  O  desenvolvimento  cultural  foi  intenso,  os  primeiros  documentos 
historicos,  o  Kojiki,  Nihonshoki  e  Man’ydshu,  foram  escritos  em  712,  720  e  759 
respectivamente.  Houve  tambem  a  importagao  de  diversas  obras  de  arte  e  tesouros  oriundos  dos 
pafses  que  fazem  parte  da  Rota  da  Seda17,  como  a  Coreia,  China,  o  Imperio  Arabe  e  a  Europa, 
demonstrando  existir  uma  cultura  cosmopolita  no  continente  asiatico. 

O  estabelecimento  permanente  do  Budismo,  que  ate  entao  exercia  tanta  influencia 
quanto  o  xintoismo,  ganha  forga  gragas  ao  Imperador  Shomu  724  -749)  e  sua  esposa 

pertencente  ao  Fujiwara  uji.  Templos  budistas  oficiais  foram  construfdos,  patrocinados  pelo 
governo,  centrados  no  grande  templo  de  Todai-ji  (jilAc^F)  em  Nara,  com  sua  gigante  estatua 

de  bronze  de  Vairocana,  a  deidade  solar,  de  53  pes  de  altura. 

A  perda  parcial  da  autoridade  imperial  caracterizou  a  segunda  metade  do  perfodo  de 
Nara,  resultado  dos  constantes  conflitos  entre  a  famflia  imperial  e  os  Fujiwara  uji  em  770.  No 
infcio  do  perfodo,  imperatrizes  como  Gen’mei  se  opuseram  aos  interesses  do  Fujiwara, 
nomeando  prfncipes  imperiais  para  o  maior  numero  possfvel  de  postos  de  governo.  No  entanto, 

governantes  posteriores,  como  a  Imperatriz  Koken  H:  749-758),  eram  pro-Fujiwara,  o 

que  permitiu  que  eles  aumentassem  seus  domfnios  na  corte.  A  influencia  budista  deste  perfodo 
chega  a  tal  ponto  que  um  monge  budista  chamado  Dokyo  se  autonomeou  supremo  sacerdote. 
No  entanto,  apos  a  morte  da  imperatriz,  os  uji,  principalmente  os  Fujiwara,  percebendo  as 
ambigoes  do  monge,  tiram  o  seu  poder  e  entram  em  um  consenso,  fazendo  com  que  apenas 


17  Rotas  interconectadas  entre  o  Oriente  e  a  Europa  cuja  importancia  nao  se  limitava  apenas  no  desenvolvimento 
comercial  dos  pafses  que  a  integravam  como  tambem  a  expansao  das  relagoes  e  trocas  culturais. 
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homens  assumissem  o  trono.  Este  conflito  em  torno  de  Dokyo  revela  a  influencia  dos  monges 
budistas  na  corte. 

O  ultimo  imperador  do  perlodo  de  Nara,  Kan’mu  (|Jlj£;^;il:  781-806),  mudou  a 
capital  de  Nara  para  escapar  da  influencia  do  clero  budista.  Depois  de  dez  anos,  ele  se  instalou 
na  regiao  de  Heian,  mais  tarde  chamada  Kyoto,  iniciando  assim  o  perlodo  de  Heian. 

1 .5.  Periodo  Nacionalista 

No  final  do  seculo  XVIII,  nasce  o  movimento  intelectual  chamado  Kokugaku  (Estudos 
nacionais  ou  Estudos  Nativos),  que  se  opoe  ao  estudo  dos  classicos  confucionistas  e  dedica-se 
a  analise  de  textos  antigos  japoneses.  O  Kokugaku  e  um  campo  academico  que  abrange  uma 
serie  de  disciplinas  como  a  filologia,  poesia,  literatura,  lingufstica,  historia,  religiao  e  filosofia. 
Comegou  como  um  movimento  que  propunha  recuperar  uma  sensagao  de  singularidade 
japonesa,  concentrando-se  nos  elementos  poeticos  e  lingufsticos  encontrados  nos  primeiros 
textos. 

A  medida  que  o  movimento  crescia,  separava  elementos  religiosos  nativos  dos 
elementos  budistas,  culminando  em  uma  tentativa  de  eliminar  qualquer  filosofia  de  origem 
chinesa.  Isso  comegou  com  uma  investigagao  sobre  a  antologia  Man'yoshu,  no  qual  alguns 

estudiosos  teorizaram  sobre  o  makoto  dos  antigos,  sendo  esses:  Kamo  no  Mabuchi  (At  A:  jAAil: 

1697-1769)  e  Motoori  Norinaga  1730-1801),  incluindo  em  analises  literarias, 

lingulsticas  e  historicas.  Sobre  esta  teoria,  Hisamatsu  (1963,  p.10,  tradugao  nossa)  diz: 

Um  sen  ’myd  que  fala  da  “sinceridade  do  coragao  que  e  iluminado, 
puro  e  correto”  ( Akaku  kiyoku  naoki  makoto  no  kokoro.)  Em  outras 
palavras,  acreditava-se  que  a  sinceridade,  ou  makoto,  qualidade 
essencial  do  ser  humano,  era  dividida  em  tres  elementos:  iluminado, 
puro  e  correto.  Makoto  pode  ser  escrito  com  s'  (palavra 
verdadeira)  ou  iAAf  (coisa  verdadeira),  refletindo  uma  crenga 
ancestral  que  palavras  possufam  poderes  magicos,  permitindo  que 
se  determine  o  curso  dos  eventos.18. 

Eles  fizeram  um  esforgo  para  descobrir  o  significado  original  dos  escritos  classicos  e 
reinterpretar  as  crengas  misticas  que  foram  criadas  em  tomo  destes  textos.  O  Kokugaku  era 
voltado  para  a  analise  crftica  e  filologica  dos  textos  antigos,  rejeitando  o  pensamento  e  os  textos 
Chineses,  concentrando-se  no  que  era  nativo. 


18  A  sen’myo  speaks  of  “sincere  hearts  which  are  bright,  pure,  and  upright.  ”  ( Akaku  kiyoku  naoki  makoto  no 
kokoro.)  [NBT  1.751]  In  other  words,  it  was  thought  that  sincerity,  or  makoto,  the  essential  human  quality,  was 
divisible  into  the  three  elements  brightness,  purity,  and  uprightness.  Makoto  is  written  both  j(W  (true  word)  and 
fkTf  (true  thing),  reflecting  an  ancient  belief  that  words  possessed  magical  powers,  enabling  them  to  determine 
the  course  of  events. 
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Sob  esta  influencia,  acreditava-se  que  o  xintofsmo,  invariavelmente,  atuava  desde 
tempos  imemoriais  na  religiao  e  na  mentalidade  japonesa,  e  foi  alcado  ao  valor  de  crenga  pelo 
Budismo.  O  culto  ao  xintofsmo  e  ao  Ten  ’no  (imperador  de  origem  divina)  sao  conectados  em 
um  sistema  que  explica  a  essentia  da  cultura  japonesa  e  justifica,  em  pleno  seculo  XX,  o  Japao 
ser  o  “povo  escolhido”,  alem  de  servir  para  legitimar  as  atrocidades  do  ultranacionalismo 
japones. 

Por  outro  lado,  a  relagao  do  kokugaku  com  textos  antigos  levou  as  teorias  que  tern 
validade  hoje.  A  maxima  sendo  ler  os  escritos  antigos  nao  como  mensagens  divinas,  mas  como 
textos  compostos  por  pessoas  e  para  pessoas  de  forma  esclarecedora.  Talvez  esta  seja  uma  das 
razoes  do  porque  de  a  imagem  do  xintofsmo,  teorizado  por  esse  movimento,  ainda  caracterizar- 
se  como  a  nogao  mais  comum  de  religiao  japonesa. 

Motoori  Norinaga  estudou  o  Kojiki  em  toda  sua  complexidade  quanto  ao  sistema  de 
escrita  e  seu  significado  simbolico.  Assim,  a  lingua  antiga,  que  era  tao  valorizada  por  Kamo  no 
Mabuchi,  poderia  ser  resgatada,  ja  que  o  sistema  man'ydgana,  no  qual  foi  escrito,  transcreve  a 
tradigao  oral  japonesa  pre-historica,  antes  da  chegada  da  escrita.  Estas  historias  orais  tambem 
foram  criadas  antes  da  chegada  da  influencia  cultural  chinesa,  compondo  uma  tradigao  cultural 
absolutamente  japonesa. 

Norinaga  nao  so  chegou  a  essas  conclusoes,  proprias  de  um  estudo  filologico  ou 
lingufstico,  mas  tambem  afirmou  que  as  historias  sobre  a  criagao,  descritas  no  texto,  usavam  as 
mesmas  palavras  da  versao  oral,  mantendo-a  inalterada  em  sua  versao  escrita.  De  acordo  com 
tie,  o  imperador  Ten’mu  ordenou  o  registro  das  tradigoes  por  estar  preocupado  com  a  chegada 
da  cultura  chinesa;  para  que  esta  historia  nao  se  perdesse,  nem  se  contaminasse  pela  influencia 
estrangeira. 

Como  mencionado  anteriormente,  o  kokugaku  e  Motoori  Norinaga,  com  o  seu 
Kojikiden  Comentarios  sobre  o  Kojiki ),  sao  os  precursores  do  etnocentrismo,  e, 

consequentemente,  do  ultranacionalismo  e  expansionismo  japones  da  primeira  metade  do 
seculo  XX.  Norinaga  evitou  fazer  qualquer  prescrigao  polftica  sobre  o  que  deve  ou  nao  ser  feito, 
apenas  afirmou  que  o  Kojiki  continha  o  segredo  da  harmonia  social  e  polftica. 
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2.  ATEORIA  METODOLOGICA 

Aqui  sera  discutido  a  sele§ao  e  os  procedimentos  de  analise  desta  pesquisa.  Nesta  etapa, 
algumas  teorias  foram  pesquisadas,  a  fim  de  se  alcan§ar  um  metodo  que  se  tome  mais  adequado. 
Primeiramente,  procura-se  responder  questoes  feitas  na  elabora£ao  desta  pesquisa:  onde  coletar 
as  informa§oes  necessarias  para  compreender  a  obra?  Como  documenta-las  (resenhas, 
fichamentos,  resumos)?  Como  interpreta-las?  Para  isso,  e  necessario  entender  o  que  e  um 
paradigma  de  pesquisa  e  em  qual  este  trabalho  esta  inserido. 

O  paradigma  da  pesquisa  e  um  conjunto  de  regras  implfcitas  que  regulam  aspectos  da 
atividade  cientifica  e  determina  suas  especificidades.  Pode  ser  considerado  como  diretriz  que 
orienta  o  pesquisador  no  processo  investigativo  do  objeto  de  estudo,  estabelecendo  criterios 
para  selcyao  de  metodologia,  instrumentos,  tipos  e  formas  de  coleta  de  dados  apropriados  para 
a  resolu§ao  do  problema  de  pesquisa.  Ha  duas  formas  distintas  de  sistematizar  a  pesquisa  em 
seu  planejamento,  desenvolvimento  e  apresenta§ao  de  forma  adequada  e  estruturada:  a 
quantitativa  e  qualitativa. 

A  pesquisa  quantitativa,  resumidamente,  procura  analisar  as  hipoteses  da  pesquisa  de 
forma  estatfstica,  medindo-as  numeric amente.  A  pesquisa  qualitativa,  porem,  busca  interpretar 
o  fenomeno  que  observa,  sem  enumerar  ou  medir  eventos,  procurando  compreender  a 
perspectiva  dos  participates  da  situa§ao  estudada.  Como  esta  pesquisa  esta  inserida  nesse 
paradigma  qualitative,  ha  de  se  descrever  as  suas  principais  caracterfsticas. 

2.1.  Paradigma  da  pesquisa 

Os  estudos  sobre  os  paradigmas  qualitativos  surgiram  no  campo  da  antropologia  e 
sociologia,  ganhando  espago  em  outras  areas  como  psicologia  e  educa§ao.  Visto  como  uma 
tendencia  paradigmatica  no  final  do  seculo  XIX,  a  pesquisa  qualitativa  tern  um  enfoque 
investigativo  que  procura  entender  o  fenomeno,  descrever  o  objeto  de  estudo,  interpreta-los 
pelos  seus  valores  e  rela§oes,  sem  dissocia-lo  do  pesquisador  e  dos  elementos  do  contexto  no 
qual  esta  inserido.  Segundo  Minayo  (1994,  p.21-22): 

A  pesquisa  qualitativa  responde  as  questoes  muito  particulares.  Ela 
se  preocupa,  nas  ciencias  sociais,  com  um  nfvel  de  realidade  que 
nao  pode  ser  quantificado.  Ou  seja,  ela  trabalha  com  o  universo  de 
significados,  motivos,  aspira5oes,  cren5as,  valores  e  atitudes,  o  que 
corresponde  a  um  espa50  mais  profundo  das  redoes,  dos  processos 
e  dos  fenomenos  que  nao  podem  ser  reduzidos  a  operacionaliza5ao 
de  variaveis. 
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Como  a  natureza  do  objeto  de  estudo  desta  pesquisa  e  o  seu  objetivo  nao  pode  ser  visto 
fora  de  seu  contexto  social,  o  paradigma  qualitative  interpretativista  orienta  o  conhecimento  e 
a  compreensao  do  significado  por  meio  da  compreensao  sobre  o  fenomeno  em  situacocs 
culturais  e  contextuais,  como  e  explicado  por  Saccol  (2009,  p.262)  abaixo: 

Primeiramente,  verificamos  que  a  ontologia  interpretativista  e  de 
interayao  sujeito-objeto,  isto  e,  ela  nao  considera  a  existencia  de 
uma  realidade  totalmente  objetiva,  nem  totalmente  subjetiva,  mas 
sim,  que  existe  uma  interayao  entre  as  caracterfsticas  de  um 
determinado  objeto  e  entre  a  compreensao  que  os  seres  humanos 
criam  a  respeito  desse  objeto,  socialmente,  por  meio  da 
intersubjetividade.  A  perspectiva  Interpretativista  enfatiza  a 
importancia  dos  significados  subjetivos  e  sociopolfticos,  assim 
como  ayoes  simbolicas  na  forma  como  as  pessoas  constroem  e 
reconstroem  sua  propria  realidade. 

Uma  vez  que  esta  pesquisa  procura  verificar  os  valores  que  fundamentam  o  discurso 
presente  em  Kojiki  -  tomo  I  e  os  argumentos  resultantes  de  uma  criayao  ideologica,  e  necessario 
compreender  aspectos  culturais  que  influenciaram  as  pessoas  inseridas  dentro  e  fora  de  seu 
contexto,  fazendo  com  que  os  dados  sejam  interpretados  de  forma  subjetiva,  relativas  aos 
fenomenos,  e  buscando  descrever,  interpretar  e  esclarecer  os  contextos  sociais.  Ao  compreender 
o  paradigma  no  qual  a  pesquisa  esta  inserida,  e  necessario  explicar  a  que  tipo  ela  pertence,  como 
e  feito  a  seguir. 

2.2.  Tipo  de  pesquisa 

A  pesquisa  e  uma  analise  documental  realizada  em  uma  fonte  escrita  no  seculo  VIII  e 
que  durante  muitos  anos  foi  considerada  um  documento  oficial,  mas  que  hoje  tern  um  carater 
literario-historico.  Esta  caracterfstica  textual  de  cunho  oficial-literario-historico  e  de  suma 
importancia  na  pesquisa  qualitativa  uma  vez  que,  segundo  Liidke  e  Andre  (1986),  ele  possibilita 
desvelar,  por  meio  de  informaySes  obtidas,  novos  aspectos  e  complementos  as  informayoes  de 
um  dado  problema  ou  tema  de  pesquisa.  Tal  tipologia,  somada  a  analise  textual,  e  indicado  para 
a  coleta  e  analise  de  dados  de  um  determinado  conte udo. 

2.3.  O  contexto  da  pesquisa 

O  contexto  desta  pesquisa  compreende  os  perfodos  Yayoi  e  Nara,  epoca  de  muitas 
disputas  entre  os  uji  para  fortalecer  os  lay  os  e  aumentar  suas  influencias  sobre  os  imperadores. 
Para  legitimar  esse  poder,  viu-se  a  necessidade  de  registrar  os  fatos  antigos  -  tradiyao  existente 
na  China  e  na  Coreia  -  para  fundamentar  a  estrutura  social  e  polftica  que  se  configurava  desde 
o  seculo  anterior. 
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A  composigao  de  Kojiki,  em  712  d.C.,  foi  uma  das  primeiras  tentativas  da  corte 
imperial  de  finalizar  um  documento  oficial  que  narra  a  origem  do  Japao  desde  sua  cosmogonia 
ate  a  consolidagao  do  imperio.  Havia  o  interesse  em  registrar  a  origem  e  o  desenvolvimento  da 
civilizagao  nativa  no  arquipelago  e,  principalmente,  estabelecer  a  genealogia  dos  nobres  com  o 
intuito  de  reorganiza-los  no  novo  sistema  de  classes  e  tltulos,  estabelecendo  aliangas  pollticas 
entre  a  corte  e  os  clas  que  dominavam  o  pals  naquele  perfodo. 

2.4.  Os  dados  e  a  organizagao  da  pesquisa 

Esta  pesquisa  demanda  conhecimento  do  contexto  historico  no  qual  esta  inserido  o 
objeto.  Este  universo  sociopolftico  possibilita  apreender  conceitos  e  argumentos  para  auxiliar  e 
identificar  grupos  sociais,  locais  e  os  fatos  que  sao  tratados  no  Kojiki.  Desta  forma,  possibilita 
compreende-lo  como  foi  organizado  e,  assim,  evitar  que  seu  conteudo  seja  interpretado  sob  a 
perspectiva  de  uma  ideologia  moderna.  E  importante  considerar  a  natureza  do  documento,  ja 
que  esta  influencia  em  sua  estrutura.  Tal  natureza  ja  foi  descrita  no  capltulo  introdutorio  desta 
pesquisa,  como  definido  por  Cellard  (2008,  p.302): 

(...)  e  o  caso,  entre  outros,  de  documentos  de  natureza  teologica, 
medica  ou  jurfdica  que  sao  estruturados  de  forma  diferente  e  so 
adquirem  um  sentido  para  o  leitor  em  fungao  de  seu  grau  de 
iniciagao  no  contexto  particular  de  sua  produgao. 

Para  a  compreensao  do  conteudo,  faz-se  necessario  situar  as  informagoes  adquiridas 
dentro  do  corpus  em  uma  estrutura  teorica.  O  procedimento  de  analise  inicia-se  quando  o 
inserimos  dentro  das  chamadas  “categorias  de  analises”,  os  quais  sao  selecionados  a  partir  de 
segmentos  especfficos,  pela  importancia  do  conteudo  tratado  e  para  que  se  destinam.  Estas 
categorias,  a  princlpio,  sao:  influences  religiosas,  uma  categoria  que  permeia  e  caracteriza  todo 
o  tomo  I  do  Kojiki ;  corte  imperial,  ligado  a  composigao  de  seu  conteudo  e  finalidade;  influencia 
de  antepassados,  que  leva  a  criagao  e  interpretagao  dos  mitos;  e  a  heranga  historica,  categoria 
que  utiliza  o  contexto  historico  para  a  interpretagao. 

Para  o  estudo  sobre  o  discurso  e  necessario  que  o  pesquisador  selecione  procedimentos 
metodologicos  de  analise.  O  metodo  utilizado  e  a  analise  textual,  como  explicado  por  Moraes 
(2003,  p.192): 


[,..]a  analise  textual  qualitativa  pode  ser  compreendida  como  um 
processo  auto-organizado  de  construgao  de  compreensao  em  que 
novos  entendimentos  emergem  de  uma  sequencia  recursiva  de  tres 
componentes:  desconstrugao  dos  textos  do  corpus,  a  unitarizagao; 
estabelecimento  de  relagoes  entre  os  elementos  unitarios,  a 
categorizagao;  o  captar  do  novo  emergente  em  que  a  nova 
compreensao  e  comunicada  e  validada. 
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Tal  metodo  possibilita  “a  emergencia  de  novas  compreensoes  com  base  na  auto- 
organiza?ao”  (Moraes,  2003,  p.  19 1),  isto  e,  alem  da  sistematizaQao  e  reconstru9ao  do  texto 
utilizado  na  pesquisa  e  a  interpretagao  da  realidade  na  qual  Kojiki  esta  inserido  como  fonte  de 
informa§ao,  refletindo  a  motivagao  e  seu  processo  de  cria§ao,  e  possfvel  situa-lo  dentro  de  um 
contexto  sociocultural  mais  amplo,  nao  se  atendo  apenas  com  o  ambiente  imperial,  mas  tambem 
na  rela§ao  entre  a  corte  e  a  sociedade. 

Outro  aspecto  que  merece  ser  destacado  em  rela§ao  as  possibilidades  de  leitura  de 
textos  e  o  exercfcio  de  uma  atitude  fenomenologica.  Isto  implica  um  esforgo  de  colocar  entre 
parenteses  as  proprias  ideias  e  teorias  e  exercitar  uma  leitura  a  partir  da  perspectiva  do  outro. 
Isso  e  especialmente  recomendado  em  pesquisas  de  cunho  etnografico  e  fenomenologico  em 
que  e  importante  valorizar  a  perspectiva  dos  participantes.  (Moraes,  2003,  p.193). 

No  capftulo  sobre  o  contexto  historico,  realizou-se  um  levantamento  sobre  a  situagao 
social  que  antecede  o  perfodo  no  qual  Kojiki  foi  composto.  O  meio  social  delineia  a  atividade 
mental,  pois  ela  esta  sempre  orientada  para  um  auditorio  bem  definido,  ou  seja,  sua  estrutura, 
quanto  a  atividade  mental  a  ser  expressa  por  ela,  sao  de  natureza  social.  Como  afirma  Bakthin 
(2006,  p.  94): 

O  que  importa  nao  e  o  aspecto  da  forma  linginstica  [...]  o  que 
importa  e  aquilo  que  permite  que  a  forma  linginstica  figure  num 
determinado  contexto,  aquilo  que  a  torna  um  signo  adequado  as 
cond^oes  de  uma  situa5ao  concreta  dada.  Para  o  locutor,  a  forma 
linguistic  a  nao  tern  importancia  enquanto  sinal  estavel  e  sempre 
igual  a  si  mesmo,  mas  somente  enquanto  signo  sempre  variavel  e 
flexfvel. 

Apos  compreender  as  perspectivas  do  sentido  e  significado,  utilizando  Bakhtin  (1981, 
2006,  2015)  e  Vygotsky  (1994,  1999,  2000,  2001),  voltadas  para  as  caracterfsticas  semioticas 
e  ideologicas  da  obra,  sera  utilizado  o  conceito  sobre  mito  e  mitologia,  necessarios  para  a 
constru§ao  do  significado  e  do  conceito  ideologico  de  unidade  cultural  presente  em  todo  tomo 
I  da  obra.  Seguindo,  entao,  para  as  teorias  da  enuncia§ao  e  da  argumcntacao  que  servira  de 
embasamento  para  a  compreensao  do  Kojiki.  As  teorias  utilizadas  foram  a  Nova  retorica, 
desenvolvida  por  Perelman  e  Tyteca  (2014). 

Estas  teorias  abordam  as  rela§oes  entre  linguagem  e  sociedade  como  atividade  e 
ideologias  sociais,  em  um  dado  contexto  historico,  que  influenciam  um  texto,  possibilitando 
encontrar  e  analisar  as  vozes  que  o  compoe,  alem  de  auxiliar  na  compreensao  das  analogias, 
dos  valores  transmitidos  e  a  sele§ao  do  corpus  que  servirao  para  a  cxcmplificayao  e  analise. 

A  analise  textual  e  vista  nesta  pesquisa  como  parte  de  um  conjunto  de  pressupostos  em 
rclacao  a  leitura  dos  textos  examinados.  Os  materials  analisados  constituem  um  conjunto  de 
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significantes.  E  atribuido  a  eles  significados  sobre  seus  conhecimentos  e  teorias.  A  emergencia 
e  comunica§ao  desses  novos  sentidos  e  significados  e  o  objetivo  da  analise.  (Moraes,  2003, 
P-193) 

Com  a  composi§ao  da  teoria,  segue-se  para  a  sele§ao  do  corpus  e  sua  analise,  a 
“descriqao  e  interpreta£ao,  representando  o  conjunto  um  modo  de  compreensao  e  teoriza£ao 
dos  fenomenos  investigados.”  (Morais,  2003,  p.202).  Assim,  busca-se  utilizar  um  metodo 
efetivo  e  de  reflexao  que  amplie  pressupostos  teoricos  e  empfricos,  e  busque  a  melhor  forma  de 
construir  uma  analise  textual  mais  efetiva. 
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3.  A  PERSPECTIVA  DO  SENTIDO  E  SIGNIFICADO 

“O  opressor  mistifica  a  realidade  e  o  oprimido  a  capta  de 
maneira  mftica  e  nao  critica.”  (Mizukami,  1986,  p.88) 

Bakhtin19  (1981,  2006,  2015),  desenvolveu  o  estudo  sobre  a  linguagem  dentro  de  um 
contexto  social  e  cultural.  Ele  fomeceu  diretrizes  para  entender  seu  uso  como  um  processo 
contextualizado,  sob  uma  perspectiva  marxista  nas  relagoes  entre  signo  e  significado, 
linguagem  e  ideologia.  No  livro  Marxismo  e  filosofia  da  linguagem  (2006),  Bakhtin  faz  uma 
abordagem  em  diferentes  dommios  das  ciencias  humanas,  tratando  sobre  as  relagoes  entre 
linguagem  e  sociedade.  Ele  mostra  como  a  atividade  e  ideologias  sociais  influem  dentro  de  um 
texto  em  um  dado  contexto  historico. 

Segundo  sua  teoria,  os  textos  nao  podem  ser  separados  em  generos  e  estruturas,  mas 
sim,  analisados  e  entendidos  dentro  de  relagoes  com  seu  contexto  espacial  e  temporal,  pois 
estamos  sempre  em  dialogo,  nao  so  com  outras  pessoas,  mas  tambem  com  tudo  o  que  nos  rodeia. 
A  comunicagao  esta  intimamente  ligada  as  estruturas  sociais,  sendo  os  valores  e  ideologias  que 
causam  as  transformagoes  no  signo,  logo  “Os  sistemas  semioticos  servem  para  exprimir  a 
ideologia  e  sao,  portanto,  modelados  por  ela.”  (Bakhtin,  2006,  p.17). 

Kojiki  foi  criado  como  um  documento  historico  cujo  objetivo  era  um  grande 
esforgo  nao  so  de  fortalecimento  politico  do  estado,  mas  tambem  como  um  cs forgo  de 
preservagao  da  memoria  nacional.”  (Mietto,  1996,  p.63)  e  e  possivel  aplicar  a  tese  de  que  a 
lingua  e  a  “expressao  das  relagoes  e  lutas  sociais,  veiculando  e  sofrendo  o  efeito  desta  luta, 
servindo,  ao  mesmo  tempo,  de  instrumento  e  de  material”  (Bakhtin,  2006,  p.  1 8).  No  contexto 
narrativo  da  obra,  observa-se  a  demonstragao  da  natureza  social  na  interagao  de  um  dado  grupo, 
em  uma  dada  epoca,  ao  ser  inserida  em  um  complexo  e  amplo  conjunto  linguistico,  nao  ha  perda 
de  sua  caracteristica  semiotica  e  ideologica. 

O  signo  e  uma  formagao  ideologica  e  constitui  a  palavra,  servindo  de  intercambio  entre 
os  individuos  nas  comunicagoes  sociais.  O  tema  e  a  significagao  sao  indissociaveis,  nao 
possibilitam  a  construgao  de  uma  palavra  sem  sua  contextualizagao  e  a  situagao  na  qual  e  dita. 
Depreende-se,  entao,  que  uma  mesma  enunciagao  tera  sentidos  variados  se  vista  em  situagoes 


19  Mikhail  Mikhailovich  Bakhtin  (1895-1975)  foi  filosofo  e  pensador  russo  que  contribuiu  com  estudos  em 
diversas  areas  como  critica  da  religiao,  estruturalismo,  semiotica  e  marxismo  e  em  disciplinas  como:  psicologia, 
antropologia,  historia,  filosofia,  critica  literaria,  entre  outras.  Suas  principals  obras  sao  Marxismo  e  filosofia  da 
linguagem  (2006);  Estetica  da  criagdo  verbal  (2015)  e  Problemas  da  poetica  de  Dostoievski  (1981). 
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historicas  distintas,  logo,  o  momento  da  fala,  o  seu  contexto  e  os  participates  sao  considerados 
na  compreensao  do  send  do. 

De  maneira  geral,  os  individuos  situam-se  em  um  contexto  socioeconomico,  cultural 
e  politico,  mas,  quando  adquirem  uma  consciencia  crftica  e  reflexiva  sobre  a  realidade,  estes 
passam  a  influir  no  meio  com  o  intuito  de  transforma-lo.  Nesse  sentido,  a  cultura  e  o  resultado 
de  interagoes  entre  a  experiencia  humana,  o  contexto  social  e  a  consciencia  historica.  Esta 
conscientizagao  numa  cadeia  que  se  caracteriza  por  valores,  aspiragdes,  necessidades  e  motivos 
e  um  processo  continuo  e  progressive  que  reflete  a  realidade  de  forma  crftica  e 
problematizadora.  Esta  reflexao  e  aquisigao  de  cultura  que  se  integra  no  contexto  social  e 
explicado  por  Mizukami  (1986,  p.87): 

A  historia  consiste,  pois,  nas  respostas  dadas  a  natureza,  aos  outros 
homens,  as  estruturas  sociais,  e  na  sua  tentativa  de  ser 
progressivamente  cada  vez  mais  o  sujeito  de  suas  praxis,  ao 
responder  aos  desafios  de  seu  contexto.  Consiste  tambem  numa 
cadeia  contfnua  de  epocas,  caracterizadas  por  valores,  aspiragoes, 
necessidades,  motivos.  Uma  epoca  se  cumprira  na  medida  em  que 
seus  temas  sao  captados  e  suas  tarefas  realizadas,  e  torna-se 
superada  quando  os  seus  temas  e  tarefas  nao  sao  mais  pertinentes 
as  novas  necessidades  que  surgem. 

Nesta  pesquisa,  tais  teorias  desenvolvidas  por  Bakhtin  (2006)  constituem  sua  base,  ja 
que  o  processo  de  composigao  de  Kojiki  envolve  a  forma  como  mitos  sao  utilizados  e  so  podem 
ser  compreendidos  por  meio  da  analise  textual,  social,  cultural  e  historica.  Isto  acontece  porque 
a  origem  da  ascendencia  mitologica,  descrita  no  tomo  I,  esta  intimamente  ligada  as  origens  da 
casa  imperial.  E  pressuposto  que  as  references  polfticas  e  as  condigoes  religiosas,  durante  o 
seculo  VI  e  VII,  podem  explicar  a  composigao  mitologica.  Entende-se,  entao,  que  a  criagao 
dessa  obra  se  deu  por  uma  necessidade,  nao  e  possivel  compreende-la  sem  ter  em  mente  que  as 
narrativas  e  tradigoes  ali  escritas  sao  uma  tentativa  de  justificar  o  imperio  formado  naquele 
perfodo,  colocando  os  uji  dentro  da  mitologia-genealogia  imperial. 

Ha  tambem  a  integragao  de  diferentes  tradigoes,  como  as  historias  do  antigo  reino 
coreano  e  a  necessidade  da  composigao  de  uma  historia  nacional,  influencia  direta  da  China. 
Assim,  para  Bakhtin  (2006),  a  enunciagao  esta  intimamente  ligada  as  estruturas  sociais,  tendo 
o  signo  sua  significagao  conduzida  pela  ideologia  em  um  contexto  narrativo,  o  que  possibilita 
observar  nas  interferencias  do  narrador  a  demonstragao  da  natureza  social  na  interagao  de  um 
dado  grupo,  em  uma  dada  epoca.  Esta  interagao  e  que  transforma  o  texto,  fazendo  com  que  ele 
possua  um  carater  dialogico  permeado  por  palavras,  ideais  criados  dentro  da  natureza  social 
interacionista  e  que  sao  construfdos  pelo  orador  e  o  auditorio. 
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O  dialogismo  diz  que  a  informagao  pode  ser  compreendida  como  uma  troca  cultural. 
Nenhum  texto  e  limitado  segundo  os  preceitos  do  autor,  mas  como  uma  jungao  polifonica  de 
forgas  sociais  e  outras  vozes.  Tal  jungao  pode  ser  identificada  por  caracterfsticas  presentes  na 
linguagem  como,  por  exemplo,  por  meio  de  dialetos,  comportamento  caracterfstico  de  um  grupo, 
jargdes,  linguagem  tipica  de  uma  faixa  etaria  ou  de  cfrculos  sociais. 

Utilizar  o  dialogismo  para  analisar  caracterfsticas  de  discursos  em  narrativas  e  focar 
em  propriedades  presentes  na  linguagem,  em  dialogos  ou  monologos.  E  possivel  ir  alem,  nao 
limitando  o  discurso  em  unidades  gramaticais,  mas  em  temas  e  generos  diversos,  sendo  possivel 
encontrar  variadas  combinagSes  de  vozes,  as  quais  os  dialogos  competem  ditando  moda, 
comportamento  social  ou  politico.  Dentro  de  cada  discurso  temos  o  dialogismo  operando  alem, 
como  o  grupo  refletem  as  formas  e  os  ideais,  dividindo  opinioes  sobre  aquilo  exposto.  Logo,  a 
obra  sera  analisada  dentro  de  uma  teoria  enunciativa,  por  meio  do  dialogismo  que  faz  com 
outras  culturas  extemas  ao  imperio  japones,  como  segue. 

3.1 .  O  dialogismo  e  a  polifonia:  bases  da  intertextualidade 

Em  sua  obra  Problemas  da  poetica  de  Dostoievski,  Bakhtin  (1981)  demonstra  que  esse 
autor  criou  obras  que  contem  diferentes  vozes,  desdobradas  em  uma  unica  perspectiva,  e  nao 
subordinadas  ao  autor.  Cada  uma  tern  sua  propria  perspectiva,  sua  propria  validade  e  seu  proprio 
peso  narrativo,  sendo  os  aspectos  do  discurso  e  a  consciencia  humana  caracterizados  como  a 
novela  polifonica  ou  dialogica. 

A  polifonia  significa,  literalmente,  vozes  multiplas  e  o  dialogismo  e  a  interagao  e 
oposigao  da  ideologia  de  um  outro,  uma  fungao  propria  do  discurso  no  qual,  nas  situagoes  reais 
de  fala,  o  orador  se  posiciona  em  relagao  ao  auditorio.  Bakhtin  (1981)  define  este  estudo  como 
metalinguistico  e  expoe,  nesta  obra,  niveis  de  comunicagao,  ate  mesmo  em  monologos,  que 
contenham  uma  carga  ideologica  ou  ate  referencias  a  antigos  textos  ou  passagens.  A  teoria  do 
dialogismo  transcende  a  narrativa,  o  que  possibilita  a  identificagao  dos  tragos  ideologicos  e  uma 
interpretagao  mais  profunda  da  interagao  entre  diferentes  mensagens  que  podem  servir  para 
reforgar  e  unificar  distintos  pensamentos  guiados  pelos  acontecimentos  extemos  a  ele,  como 
eventos  historicos,  movimentos  sociais  e  condigoes  polfticas. 

Assim  como  Bakhtin  (1981,  2006,  2015)  expoe  em  seus  estudos,  a  intengao  do  autor 
e  vista  pelo  seu  contexto  social,  pois  ele  faz  parte  de  uma  comunidade  e  seus  escritos  estao 
permeados  pela  tradigao  e  a  coletividade  a  qual  pertence.  Seu  uso  e  direcionado  a  analise 
literaria  e  nos  permite  interpretar  uma  vasta  quantidade  de  informagao  e  compreender  como  os 
outros  textos  se  relacionam  e  se  complementam,  proporcionando  a  interpretagao  das 
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possibilidades  que  estao  colocadas  na  interagao  entre  eles,  como  explica  Samoyault  (2008, 
p.  1 6):  “A  palavra  se  carrega  de  suas  significagoes,  de  seus  usos  e  de  seus  empregos  e  os 
transporta  no  texto  que  deles  se  vale  e  os  transforma  em  contato  com  outras  palavras  ou 
enunciados.” 

Os  textos  podem  tomar  variadas  formas  com  o  autor  utilizando  recursos  para  guiar  o 
leitor  a  refletir  e  criar  novas  interpretagoes.  Os  leitores  tambem  possuem  o  seu  grau  de 
participagao  na  composigao  do  texto,  por  meio  do  conhecimento  sobre  genero,  agregando 
valores  e  compartilhando  acepgoes,  advindos  de  conhecimentos  previos  e  tradigoes  nos  quais 
estao  inseridos.  No  entanto,  se  o  discurso  nao  for  reconhecido  pelo  auditorio,  ou  nao  despertar 
a  capacidade  de  construgao  e  transformagao  por  meio  da  interpretagao,  ele  nao  cumprira  sua 
fungao.  Assim: 


Em  todo  texto  a  palavra  introduz  um  dialogo  com  outros  textos:  eis 
que  a  ideia  que  Julia  Kristeva  toma  emprestada  de  Bakhtin, 
acarretando  sua  euforia  neologica  e  sua  abstragao  teorica.  O  autor 
de  “Estetica  et  teoria  do  romance”  e  de  “A  Poetica  de  Dostoievski” 
nao  empregava  em  nenhum  momento  os  termos  intertextualidade 
ou  intertexto.  Entretanto,  seus  estudos  sobre  o  romance  (que 
remontam  a  fins  dos  anos  20),  originando  as  grandes  possibilidades 
de  interagao  do  genero,  seus  componentes  lingufsticos,  sociais  e 
culturais,  introduziram  a  ideia  de  uma  multiplicidade  de  discursos 
trazidas  pelas  palavras.  (Samoyault,  2008,  p.  18) 

A  partir  dos  estudos  feitos  por  Bakhtin,  sobre  o  marxismo  e  o  dialogismo  e  que  se 
desenvolve  o  conceito  de  intertextualidade.  Este  termo  foi  citado  pela  primeira  vez  por  Julia 
Kristeva,  em  dois  artigos,  o  primeiro  publicado  em  1966,  A  palavra,  o  dialogo,  o  romance  e  o 
segundo  O  texto  fechado  de  1967,  no  qual  ela  traz  a  definigao  do  termo,  aqui  citado  por 
Samoyault  (2008,  p.16): 


O  eixo  horizontal  (sujeito-destinatario)  e  o  eixo  vertical  (texto- 
contexto)  coincidem  para  desvelar  um  fato  maior:  a  palavra  (o  texto) 
e  um  cruzamento  de  palavras  (de  textos)  em  que  se  le  pelo  menos 
uma  outra  palavra  (texto).  Em  Bakhtin,  alias,  esses  dois  eixos,  que 
ele  chama  respectivamente  dialogo  e  ambivalencia,  nao  sao 
claramente  distinguidos.  Mas  essa  falta  de  rigor  e  antes  uma 
descoberta  que  Bakhtin  e  o  primeiro  a  introduzir  na  teoria  literaria: 
todo  texto  se  constroi  como  um  mosaico  de  citagoes,  todo  texto  e 
absorgao  e  transformagao  de  um  outro  texto. 

Entendemos  intertextualidade  como  partes  de  outros  textos  utilizados  pelo  autor  para 
criar  um  novo  discurso,  e  so  e  possfvel  identifica-lo  pela  fonte  e  o  contexto  social  que  o  originou. 
A  forma  mais  comum  de  observar  a  intertextualidade  e  por  meio  das  citagoes,  no  entanto,  seu 
uso  vai  alem  disso.  Ela  pode  ocorrer  por  tres  processos:  a  citagao,  a  alusao  e  a  estilizagao. 
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Teoricos  como  Roland  Barthes,  citado  por  Samoyault  (2008)  relacionam  a 
intertextualidade  a  citagao  em  seu  sentido  mais  amplo,  nao  se  limitando  apenas  alusoes  ou 
referencias  dentro  de  um  discurso,  mas  tambem  as  fontes  nao  citadas,  influencias,  cliches,  frases 
soltas  e  tradigoes,  como  ja  dito  anterionnente,  todo  discurso  e  composto  por  “citacoes”  de 
outros  textos  que  auxiliam  na  composigao  de  seu  significado. 

Ja  Michael  Riffaterre,  tambem  trazido  por  Samoyault  (2008),  caracteriza  a 
intertextualidade  como  “[...]  uma  categoria  da  interpretancia  e  designa  qualquer  indice, 
qualquer  trago,  percebidos  pelo  leitor,  sejam  eles  citagao  implicita,  alusao  mais  ou  menos 
transparente  ou  vaga  reminiscencia,  que  podem  esclarecer  a  organizagao  estilistica  do  texto  [...]” 
(Samoyault,  2008,  p.25).  Para  ele,  a  importancia  do  intertexto  esta  “[...]  no  que  ele  chama  de 
nogao  de  origem  lacaniana  de  significancia.  ”  (Samoyault,  2008,  p.25)  ou  seja,  esta  ligado  ao 
sentido  profundo  do  texto. 

Com  um  sentido  tao  amplo,  intertextualidade  acabou  por  se  tomar  um  termo  ambiguo, 
como  explicado  por  Samoyault  (2008,  p.48): 

A  partir  de  “Palimpsestes”,  de  Gerard  Genette,  adquiriu-se  o  habito 
de  se  distinguir  entre  dois  tipos  de  praticas  intertextuais.  As 
primeiras  inscrevem-se  uma  relagao  de  co-presenga  (A  esta 
presente  no  texto  B)  e  as  segundas,  uma  relagao  de  derivagao  (A 
retomando  e  transformando  em  B ;  neste  caso,  Genette  fala  entao  da 
pratica  hipertextual).  Uma  tipologia  as  organiza,  pois,  antes  de  tudo, 
segundo  essa  distingao. 

Logo,  as  tipologias  estao  divididas  em: 

•  Citagao/Plagio:  Um  texto  se  faz  presente  dentro  de  outro  por  meio  de  marcas 
tipograficas  como  aspas,  italico  e  o  destaque  do  texto  citado  com  a  separagao 
do  fragmento  dentro  do  corpo  textual. 

“O  plagio  constitui  uma  retomada  literal,  mas  nao  marcada  e  a  designagao  do 
heterogeneo  ai  e  nula.  ”  (Samoyault,  2008,  p.51); 

•  Parodia/Pastiche:  e  caracterizada  como  a  utilizagao  de  um  texto  imitando-o  seja 
de  forma  ludica,  subversiva  ou  seria,  mas  que  sempre  o  reinterpreta  ou  o 
transforma.  “A  parodia  transforma  uma  obra  precedente,  seja  para  caricatura- 
la,  seja  para  reutiliza-la,  transpondo-a.  Mas  qualquer  que  seja  a  transformagao 
ou  a  deformagao,  ela  exibe  sempre  um  liame  direto  com  a  literatura  existente.  ” 
(Samoyault,  2008,  p.52).  Ja  o  pastiche  imita  o  hipotexto  e  o  deforma:  “Trata- 
se  menos  de  remeter  a  um  texto  preciso  do  que  ao  estilo  caracterfstico  de  um 
autor,  e,  para  isso,  o  sujeito  pouco  importa.  ”  (Samoyault,  2008,  p.55); 


•  Integragao/Colagem:  A  integragao  origina-se  do  amalgama  entre  dois  escritos 
e  “dao  enfase  a  heterogeneidade  do  texto”  (Samoyault,  2008,  p.59).  Tal 
categoria  pode  ser  classificada  por  suas  “operagoes”  sendo  estas:  a  integragao- 
instalagao  (referencia-precisa);  integragao-sugestao  (ref erencia- simples  e 
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alusao);  integragao-absorgao  (implicitagao  e  plagio).  A  colagem  e  a  presenga 
do  texto  A  em  B  “valorizando  assim  o  fragmentario  e  o  heterogeneo”. 
(Samoyault,  2008,  p.59).  Pode  ser  apresentado  tanto  como  epfgrafe  como  no 
meio  do  texto. 

As  analises  auxiliam  a  classificar  ou  situar  determinado  texto,  o  que  delimita  o  sentido 
ambiguo  do  qual  a  intertextualidade  acabou  por  receber  ao  longo  do  tempo,  diante  tantas 
interpretagoes.  No  entanto,  sua  teoria  nao  esta  voltada  ao  estudo  literario  levando  em 
consideragao  a  audiencia  e  sim,  foca  em  suas  transformagdes  essencialmente  textuais. 

Sant’ Anna  (2003)  reduz  o  campo  de  definigoes  sobre  a  intertextualidade,  em  quatro 
processos  que  sao:  parodia,  parafrase,  estilizagao  e  apropriagao.  Para  ele  a  parafrase 
compreende  como  uma  tradugao  ou  transcrigao  de  um  discurso  do  texto,  A  no  texto  B.  No 
entanto,  esta  transcrigao  segue-se  com  uma  reinterpretagao,  adicionando  um  carater  mais 
complexo  e  explicativo  do  primeiro  texto.  A  estilizagao,  assim  como  a  parafrase,  complementa 
o  sentido  do  texto,  no  entanto,  este  e  desenvolvido  de  uma  forma  renovada  em  um  estilo  proprio. 
A  apropriagao  seria  a  utilizagao  do  texto  em  um  contexto  diferente  “ela  e  a  parte  de  um  material 
ja  produzido  por  outro,  externando  o  significado.  E,  de  alguma  forma,  um  desvelamento,  ou, 
para  usar  uma  expressao  psicanalista,  um  desrecalque  e  o  retorno  do  oprimido.  ”  (Sant’Anna, 
2003,  p.46). 
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4.  CONCEITUALIZAQAO  DE  MITO  E  MITOLOGIA 


“Os  mitos  sao  incrivelmente  vivos  e  dizem  muito  sobre  as  nossas  vidas  e 
sobre  o  nosso  mundo.  E  fazem  isso  de  tal  maneira  que  nos  nem  sempre 
entendemos,  percebemos,  ou  notamos  de  modo  consciente.”  (Neil  Gaiman, 
2017). 

A  importancia  e  influencia  do  mundo  mitologico  estende-se  desde  a  linguagem, 
costumes,  rituais,  valores  e  morais  ate  a  formagao  das  mais  basicas  tradigoes.  Por  meio  dos 
estudos  sobre  a  mitologia,  sua  origem  e  seu  papel  na  sociedade,  e  possfvel  entender  a  essencia 
da  cultura  no  qual  se  originou,  alem  de  verificar  a  influencia  que  as  trocas  culturais  com  outras 
sociedades  tiveram  na  criagao  dos  sfmbolos  e  imagens  em  sua  composigao. 

Historias  mitologicas  sao  ligadas  com  as  lendas  e  o  folclore,  no  entanto,  e  importante 
definir  a  diferenga  entre  estes  termos,  pois  as  que  serao  analisadas  neste  estudo  sao  consideradas 
relatos  mitologicos.  Como  apresentado  por  Rosenberg  (1997),  mitologia  trata  de  uma  historia 
sagrada  do  passado  que  se  preocupa  com  os  poderes  que  controlam  o  universo,  e  sua  relagao 
com  os  seres  humanos.  Folclore  e  considerado  pura  ficgao  que  nao  tern  um  tempo  ou  espago 
particular  e  com  uma  consideravel  carga  simbolica,  apresentando  a  maneira  com  que  os  seres 
humanos  lidam  com  o  mundo  onde  vivem.  As  agoes  podem  acontecer  a  qualquer  momento  e 
em  qualquer  lugar  e  nao  possuem  valores  verdadeiros  e  sagrados  dentro  da  sociedade.  Uma 
lenda  apresenta  a  historia  do  passado  sobre  um  indivfduo  historico,  relatando  sobre  pessoas, 
lugares  e  eventos.  Como  mitos,  as  lendas  sao  consideradas  verdadeiras,  no  entanto,  elas  sao 
definidas  em  um  tempo  mais  recente,  em  um  mundo  proximo  ao  real.  Com  estas  definigoes 
apresentadas,  e  importante  observar  como  sao  vistos  nas  historias  e  imaginario  japones,  como 
postula  Falero  (2007,  p.4,  tradugao  nossa): 

Mito,  lenda  e  historia  sao  parte  de  um  todo  que  compoe  o 
imaginario  coletivo  japones.  Mas,  se  nos  referimos  a  sua 
especificidade  individual  em  relagao  ao  seu  papel  na  historia 
cultural  e  textual,  vemos  que  os  textos  do  tipo  mitologico  estao 
intimamente  relacionados  a  cosmogonia  e  conceitos  politicos 
(fundagao  do  mundo,  da  nagao  e  do  estado,  fungao  cosmogonica  da 
figura  imperial,  etc.),  e  abrangem  questoes  que  afetam  todo  o 
conjunto  social,  enquanto  que  as  lendas  tem  um  aspecto  local  e  um 
papel  etiologico  em  relagao  a  determinado  evento  ou  um  certo 
habito.  Por  outro  lado,  a  historia  nos  leva  para  outra  dimensao  e  nao 
se  destina  a  explicar  eventos  no  mundo  real,  mas  seu  poder  para 
definir  arquetipos  ou  modelos  do  real  no  piano  imaginario  o  que 
sempre  causou  um  fascfnio  profundo  no  imaginario  japones.20 


20  Mito,  leyenda  y  cuento  forman  parte  de  um  todo  que  conforma  el  imaginario  colectivo  japones.  Pero  si  nos 
remitimos  a  su  especificidade  individual  em  relacion  a  su  funcion  en  la  histpria  cultural  y  textual,  tenemos  que  los 
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O  primeiro  tomo  de  Kojiki  relata  a  cosmogonia  japonesa,  dos  kami.  bem  como  a  figura 
divinizada  do  Imperador.  E  para  compreender  a  relevancia  e  a  influencia  do  mundo  mitologico 
definiremos  o  que  e  mito,  mitologia,  heroi  e  as  influences  de  outras  culturas  na  composi§ao 
destes  mitos.  Retomaremos  este  assunto  na  analise  do  corpus  para  explicar  como  os  mitos  estao 
articulados  no  discurso. 

4.1.  O  que  e  mito  e  mitologia 

A  mitologia  e  considerada  uma  ciencia  primitiva  ligada  as  cren£as  locais,  que  relata  o 
surgimento  do  universo  e  dos  fenomenos  naturais,  a  fim  de  explicar  a  origem  da  realidade  e  os 
costumes  sociais.  Segundo  Burkert  (1991,  p.15),  “a  mitologia  designa  tanto  a  cole^ao  e  sistema 
dos  mitos  de  um  povo,  como  a  ciencia  que  se  ocupa  do  seu  significado.”  Trata  sobre  as  tradi§oes 
orais  amplamente  difundidas,  heranca  das  memorias  ancestrais  de  eventos  pre-historicos  que, 
posteriormente,  foram  compilados.  O  mito  e  a  base  da  compreensao  da  propria  cultura,  sendo 
estes  universais  e  presente  ao  longo  de  toda  a  historia  humana.  Serviram  como  realidade  que 
vai  alem  dos  sentidos,  explicam  e  exemplificam  as  condutas  morais  dentro  de  uma  sociedade. 

Mitos  transcendem  o  tempo  e  sao  sempre  usados  de  forma  simbolica.  Uma  figura  ou 
imagem  que  representa  ou  sugere  algo  abstrato  e  que  vai  alem  de  suas  referencias, 
possibilitando  novas  perspectivas  da  realidade  que,  de  outro  modo,  permaneceriam  inacessfveis. 
Eliade  (1979,  p.13)  diz  que  o  shnbolo  revela  aspectos  da  realidade  e  ressalta  que  “As  imagens, 
os  simbolos,  os  mitos,  nao  sao  cria§oes  irresponsaveis  da  psique;  eles  respondem  a  uma 
necessidade  e  preenchem  uma  fun$ao:  por  a  nu  as  mais  secretas  modalidades  do  ser”.  O  mito, 
portanto,  possui  uma  forma  simbolica  bem  estruturada  e  logica  que,  na  psique  humana,  esta 
intrinsecamente  relacionada  aos  fatores  historicos  e  que  trata  de  deuses,  homens  ou 
ancestralidade,  sendo  relevantes  na  interpreta§ao  do  pensamento  e  seu  contexto  social,  como  e 
defendido  por  Mircea  Eliade  (1979;  1989;  2007),  Levi-Strauss  (1970;2011;2012)  e  Joseph 
Campbell  ( 199 1;2007). 

Segundo  Eliade  (2007),  os  mitos  sao  criacocs  cosmogonicos  que  retomam  o  tempo 
anterior  a  cria§ao  do  mundo  pelos  deuses  ou  ancestrais  tribais  (seres  sobrenaturais).  Este  estado 
pre-cosmico  e  definido  como  tempo  sagrado  e  o  objetivo  dos  mitos  e  dar  aquele  que  segue  uma 


textos  de  tipo  mitologico  estan  em  estrecha  relacion  a  concepciones  cosmogonicas  y  polftcas  (fundacion  del 
mundo,  de  la  nacion  y  del  estado,  funcion  cosmogonica  de  la  figura  imperial,  etc.),  y  abarcan  cuestiones  que 
afectan  a  todo  el  conjunto  social,  mientras  que  la  leyenda  tiene  um  cariz  local  y  una  funcion  etiologica  em  relacion 
a  determinada  costumbre.  Por  su  parte,  el  cuento  nos  traslada  a  outra  dimension  y  no  pretende  explicarnos  sucesos 
del  mundo  real,  sin  embargo  su  poder  de  configurar  arquetipos  o  modelos  de  lo  real  en  el  piano  imaginario  ha 
ejercido  siempre  uma  profunda  fascinacion  en  la  mente  del  receptor  japones. 
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religiao  a  possibilidade  de  ir  alem  do  espaco  e  tempo,  por  meio  do  ritual  ou  da  narrativa,  e  ter 
acesso  ao  espaco  sagrado  que  ordena  as  leis  da  cultura  e  do  cosmos.  Para  o  autor,  mitos  sao 
constituintes  de  crengas  sagradas  que  possibilitam  delinear  como  seu  sentido  original  foi 
reconstruido  e  aplicado  dentro  de  uma  estrutura  social  e  filosofica.  Alem  disso,  a  importancia 
do  mito  cosmogonico  e  por  ser  o  modelo  para  os  outros,  nao  sua  variante,  sendo  significativa  e 
valida,  por  ser  a  primeira  manifestagao,  seguida  por  repetigoes  sucessivas  de  um  ato  fundador, 
como  pode  ser  observado  por  Eliade  (2007,  p.  1 1),  como  segue: 

Pessoalmente,  a  definigao  que  me  parece  menos  imperfeita,  por  ser 
a  mais  lata,  e  a  seguinte:  o  mito  conta  uma  historia  sagrada,  relata 
um  acontecimento  que  teve  lugar  no  tempo  primordial,  o  tempo 
fabuloso  dos  ‘comegos’.  Noutros  termos,  o  mito  conta  como,  gragas 
aos  feitos  dos  seres  sobrenaturais,  uma  realidade  passou  a  existir, 
quer  seja  realidade  total,  o  cosmos,  quer  seja  apenas  um  fragmento: 
uma  ilha,  uma  especie  vegetal,  um  comportamento  humano,  uma 
instituigao.  E  sempre,  portanto,  a  narragao  de  uma  ‘criagao’. 
Descreve-se  como  uma  coisa  foi  produzida,  como  comegou  a  existir. 

O  mito  so  fala  daquilo  que  se  manifestou  plenamente.  As  suas 
personagens  sao  seres  sobrenaturais,  conhecidos  sobretudo  por 
aquilo  que  fizeram  no  tempo  prestigioso  dos  ‘primordios’.  Os  mitos 
revelam,  pois,  a  sua  atividade  criadora  e  mostram  a  sacralidade  (ou, 
simplesmente,  a  ‘sobrenaturalidade’)  das  suas  obras.  Em  suma,  os 
mitos  descrevem  as  diversas  e  frequentemente  dramaticas  eclosoes 
do  sagrado  (ou,  do  ‘sobrenatural’)  no  mundo.  E  esta  irrupgao  do 
sagrado  que  funda  realmente  o  mundo  e  que  o  faz  tal  como  e  hoje. 
Mais  ainda:  e  gragas  a  intervengoes  dos  seres  sobrenaturais  que  o 
homem  e  o  que  e  hoje,  um  ser  mortal,  sexuado  e  cultural’. 

Diferente  de  Eliade  (2007),  Levi-Strauss  (201 1)  defende  que  os  mitos  nao  dispoem  de 
poderes  sobrenaturais  e  nao  revelam  verdades  religiosas,  nao  sendo  sujeitos  a  elas, 
disassociando-os  dos  rituais  e  aproximando  da  teleologia21,  considerando-os  historias  seculares. 
Ainda  define  que  os  mitos  sao  historias  estruturadas,  o  que  possibilita  seu  alcance  aos  niveis 
fundamentais  da  existencia  humana.  Esse  estruturalismo  possibilita  a  analise  das  mitologias, 
reduzindo-as  em  unidades  constituintes,  o  que  viabiliza  sua  compreensao  como  historias  bem 
elaboradas,  defendendo  o  uso  do  termo  “estrutura”  para  definir  os  mitos. 

Para  Levi-Strauss  (1970),  mitos,  assim  como  a  arte,  representam  a  forma  como  a 
sociedade  entende  o  mundo  a  sua  volta,  nao  tern  autor  e  existem  apenas  quando  utilizado  em 


21 1.  [Filosofia]  Ciencia  das  causas  finais.  2.  Teoria  que  explica  os  seres,  pelo  fim  a  que  aparentemente  sao 
destinados.  “Teleologia”,  in  Dicionario  Priberam  da  Lingua  Portuguesa,  2008-2013, 
https://www.priberam.pt/dlpo/teleologia  [consultado  em  08-02-2017], 
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uma  historia.  Em  seus  estudos,  Levi-Strauss  (2011)  fala  sobre  a  criagao  do  mito  com  a 
sociedade,  explicando  esta  relagao  como  segue: 

Os  mitos  nos  ensinam  muito  sobre  as  sociedades  de  onde  sao 
originarios,  ajudam-nos  a  estabelecer  o  seu  funcionamento  interno 
e  clarificar  ...  as  cren5as,  os  costumes.  Possibilitam  descobrir 
modos  operacionais  da  mente  humana.  que  se  mantiveram  tao 
constantes  ao  longo  dos  seculos  e  tao  difundidos.  (Strauss.  2011, 
p.627) 

Ha  sempre  uma  estrutura  implfcita  comum  nas  historias  mitologicas  de  diferentes 
regioes  do  mundo.  Segundo  sua  analise,  cada  mito  quando  dividido  em  seus  elementos 
constituintes  apresenta  uma  “particula  essencial”,  um  elemento  irredutivel  e  imutavel  que  esta 
presente  em  outros  mitos,  definido  como  mitemas.  Estes  sao  classificados  por  seu  papel  dentro 
da  mitologia  e  possuem  varias  fungoes  conectadas  entre  si,  criando  uma  base  comum  na 
estrutura  do  mito.  Em  suma,  o  objetivo  do  mito  e  “rnediar”  opostos,  organizando  a  particula 
essencial  que  compoe  o  mito  em  oposigoes  binarias  (cru  -  cozido,  natureza  -  cultura  etc.)  o  que 
possibilita  uma  definigao  das  contradigoes  encontradas  na  vida  ou  na  cultura  humana. 

Assim,  e  possfvel  compreender  que  a  fungao  do  mito  e  uma  forma  da  sociedade 
entender  a  sua  realidade,  como  signos  usados  para  estruturar  pensamentos  e  experiences  das 
pessoas  e  que  nao  se  limita  a  linguagem  utilizada  para  sua  composigao,  mas  na  historia  que 
conta.  E  um  sistema  que  funciona  acima  dos  fundamentos  lingufsticos  nao  tendo  o  seu 
significado  dimimndo  com  estilo  ou  mudangas  sintaticas. 

Mito  nao  e  um  tema  de  facil  compreensao,  pois  ha  fatores  culturais  que  tambem 
residem  dentro  de  sua  narrativa,  sendo  sua  fungao  principal  fornecer  uma  explicagao  logica  as 
circunstancias  incertas  em  tomo  da  origem  de  um  povo  e  uma  maneira  de  explicar  fenomenos 
que  os  antigos  nao  conseguiam.Tanto  Eliade  (1979;  1989;  2007),  Levi-Strauss  (1970;  2011; 
2012)  e  Campbell  (1991;  2007)  notaram  que  os  mitos  de  diferentes  culturas  compartilham 
semelhangas  fundamentais  no  tema,  na  estrutura  e  no  simbolismo.  O  que  levou  a  questao:  como 
tais  semelhanqas  poderiam  surgir  em  culturas  separadas  pelo  espaco  e  pelo  tempo?  Para 
responder  essa  pergunta,  utilizaremos  as  teorias  apresentada  por  Campbell  (1991;  2007). 

O  mito  e  frequentemente  apresentado  com  uma  grande  carga  simbolica  e  tende  a 
invocar  um  arquetipo.  Este  e  um  padrao  ou  modelo  original  para  todas  as  citaqoes  subsequentes, 
uma  categoria  ou  um  tipo  conhecido  como  um  padrao  de  historia  (um  genero  como  o  conto  de 
fadas,  filme  de  aqao  ou  romance);  um  tipo  familiar  de  personagem  (a  herorna);  uma  imagem 
significativa  (a  pomba,  a  cor  vermelha,  uma  cobra,  uma  maqa);  ou  uma  experiencia  universal 
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(a  busca).  Estes,  quando  citados  nas  artes,  sao  reconhecidos  porque  estao  carregados  de 
significado.  Como  citado  por  Campbell  (2007): 

Formas  ou  imagens  de  natureza  coletiva  que  se  manifestam 
praticamente  em  todo  o  mundo  como  constituintes  dos  mitos  e,  ao 
mesmo  tempo,  como  produtos  autoctones  e  individuals  de  origem 
inconsciente. 

Ele  afirma  que  muitos  temas  e  sfmbolos  mitologicos  emergem  do  inconsciente  coletivo, 
contendo  elementos  ou  estruturas  cognitivas  que  evolufram  com  a  historia  humana  e,  portanto, 
sao  comuns  a  todos.  Estas  estruturas,  que  Jung  definiu  como  arquetipos,  nao  podem  ser 
observadas  individualmente,  mas  por  meio  da  manifestagao  de  varias  imagens  ou  padroes 
simbolicos  que  formam  a  base  de  muitos  mitos  -  explicando  como  eles  sao  semelhantes  e 
podem  surgir  em  culturas  separadas  por  centenas  ou  milhares  de  anos.  Campbell  (2007,  p.15) 
observa  que:  “Pois  os  sfmbolos  da  mitologia  nao  sao  fabricados;  nao  podem  ser  ordenados, 
inventados  ou  permanentemente  suprimidos.  Esses  sfmbolos  sao  produgoes  espontaneas  da 
psique  e  cada  um  deles  traz  em  si,  intacto,  o  poder  criador  de  sua  fonte.  Campbell  (1991,  p.24) 
ainda  pontua  essa  relagao  entre  mito  e  sociedade: 

Os  mitos  sao  metaforas  da  potencialidade  espiritual  do  ser  humano, 
e  os  mesmos  poderes  que  animam  nossa  vida,  animam  a  vida  do 
mundo.  Mas  ha  tambem  mitos  e  deuses  que  tern  a  ver  com 
sociedades  especfficas  ou  com  as  deidades  tutelares  da  sociedade. 

Em  outras  palavras,  ha  duas  especies  totalmente  diferentes  de 
mitologia.  Ha  a  mitologia  que  relaciona  voce  com  sua  propria 
natureza  e  com  o  mundo  natural,  de  que  voce  e  parte.  E  ha  a 
mitologia  estritamente  sociologica,  que  liga  voce  a  uma  sociedade 
em  particular.  Voce  nao  e  apenas  um  homem  natural,  e  membro  de 
um  grupo  particular.  Na  historia  da  mitologia  europeia  e  possfvel 
ver  a  interagao  desses  dois  sistemas.  No  geral,  o  sistema 
socialmente  orientado  e  o  de  um  povo  nomade,  que  se  move 
erraticamente,  para  que  voce  aprenda  que  o  seu  centra  se  localiza 
nesse  grupo.  A  mitologia  orientada  para  a  natureza  seria  a  de  um 
povo  que  se  dedica  ao  cultivo  da  terra. 

Ora,  a  tradigao  bfblica  e  uma  mitologia  socialmente  orientada.  A 
natureza  af  e  condenada.  No  seculo  XIX,  os  investigadores 
pensaram  na  mitologia  e  no  ritual  como  tentativas  de  controlar  a 
natureza.  Mas  isso  e  magia,  nao  mitologia  ou  religiao.  As  religioes 
da  natureza  nao  sao  tentativas  de  controlar  a  natureza,  mas  de  ajudar 
voce  a  colocar-se  em  acordo  com  ela.  Mas  quando  a  natureza  e 
encarada  como  um  mal,  voce  nao  se  poe  em  acordo  com  ela,  mas  a 
controla,  ou  tenta  controlar,  daf  a  tensao,  a  ansiedade,  a  devastagao 
de  florestas,  a  aniquilagao  de  povos  nativos.  A  enfase  nisso  nos 
separa  da  natureza.Nossa  maneira  de  pensar  no  Ocidente  ve  Deus 
como  a  fonte  ou  causa  final  das  energias  e  maravilhas  do  universo. 


As  historias  que  representam  as  tradigoes  e  crengas  espirituais  de  qualquer  cultura  ou 
religiao  possuem  quatro  fungoes  e  fomecem  um  quadro  util  na  analise  de  mitos  (assim  como 
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muitos  outros  aspectos  da  sociedade  como  os  rituais),  como  Campbell  (1991)  define,  sendo 
estas: 

1.  Fungao  Cosmologica:  como  uma  visao  metaffsica  da  origem  do  universo,  mundo  e 
natureza,  assim  como  a  origem  e  a  evolugao  das  formas  de  vidas.  Basicamente  vista 
como  a  elucidagao  do  misterio  da  criagao  do  mundo; 

2.  Fungao  Mfstica:  a  explicagao  das  dificuldades  que  todos  vivem  de  forma  a  suscitar  a 
aceitagao  pelos  “carmas”  da  vida; 

3.  Fungao  Sociologica:  esta  fungao  trata  da  visao  do  mito  como  uma  explicagao  das 
estruturas  sociais.  Aqui  se  compartilha  os  ideais  de  certo  e  errado,  o  que  e  proprio  e 
improprio,  do  necessario  para  a  manutengao  social  e  a  ordem  sociologica.  Segundo 
Vernant  (1998,  p.88): 

Nem  no  grupo  humano,  nem  no  universo,  e  concebida  ainda  de 
maneira  abstrata  em  si  e  por  si  mesma.  Para  existir  tem  necessidade 
estabelecida,  e  para  durar,  de  ser  mantida;  sempre  se  supoe  um 
agente  ordenador,  uma  forga  criadora  suscetfvel  de  promove -la.  No 
quadro  desse  pensamento  mftico,  nao  se  poderia  imaginar  um 
dommio  autonomo  da  natureza  nem  uma  lei  de  organizagao 
imanente  ao  universo. 

4.  Fungao  psicologica:  o  uso  do  mito  como  um  modelo.  Conhecido  tambem  como  uma 
fungao  pedagogica  caracteriza-se  pela  a  atribuigao  de  guiar  o  ser  atraves  dos  varios 
estagios  e  crises  da  vida,  desde  o  nascimento,  no  amadurecimento,  nas  reflexoes  da 
velhice  e,  finalmente,  na  morte. 

Esta  estruturagao  demonstra  a  representagao  de  um  modelo  que  define,  dentro  dos 
contos  folcloricos  e  literarios  de  diversas  culturas,  suas  similaridades,  utilizando-se  de  teorias 
extemas  a  elas  para  compreender  as  crengas  e  as  realidades  culturais  de  diferentes  povos.  Os 
herois  contribuem  para  padronizar  as  relagoes  entre  crengas,  valores  e  comportamentos  que 
organizam  a  interagao  social  e  proporcionando  uma  compreensao  as  novas  condigoes  sociais. 
Por  isso  e  importante  falar  sobre  este  conceito,  a  fim  de  compreender  como  as  historias  ainda 
estao  presente  no  imaginario  japones,  mesmo  que  seus  simbolos  sejam  modificados  com  o 
passar  do  tempo  e  com  as  mudangas  historicas. 

4.2.  O  que  sao  os  herois? 

Nas  historias  mitologicas,  ha  contos  que  falam  a  respeito  de  homens  e  mulheres  que 
se  destacam  por  seus  feitos,  sao  abengoados  ou  perseguidos  por  deuses  e  capazes  de  grandes 
proezas,  considerados  seres  extraordinarios  e  chamados  de  herois.  Suas  historias  derivam  da 
forma  mais  antiga  da  tradigao  oral  e  evoluem  atraves  dos  seculos  para  uma  mitologia  simbolica. 
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Os  contos  heroicos  exploram  relatos  de  como  os  Deuses  interagem  com  o  mundo  dos  mortais, 
falam  nao  so  da  historia  da  humanidade,  mas  de  sua  propria  natureza. 

A  pesquisa  de  Campbell  (2007)  o  levou  a  se  concentrar  na  mitologia  comparativa, 
observando  que  os  mitos  de  diferentes  culturas  tinham  em  comum.  Suas  pesquisas  levaram-no 
a  descobrir  uma  base  comum  em  todas  as  historias  e  culturas  que  desde  epocas  antigas  e 
utilizada  para  transmitir  informagoes,  tradigoes  e  percepgoes  mundanas.  Campbell  (2007) 
chamou  este  padrao  universal  de  monomito  ou  “a  jomada  do  heroi”,  como  explicado  abaixo: 

O  percurso  padrao  da  aventura  mitologica  do  heroi  e  uma 
magnificagao  da  formula  representada  nos  rituais  de  passagem: 
separagao-iniciagao-retorno  -  que  podem  ser  considerados  a 
unidade  nuclear  do  monomito.  (Campbell,  2007,  p.36). 

O  padrao  da  jornada  tern  grande  relevancia  para  os  herois  que  se  sentindo  perdidos  e 
desorientados,  aventuram-se  em  sua  psique  inconsciente  inexplorada.  Esta  comega  sempre  com 
um  “chamado  a  aventura”.  Campbell  (2007)  propoe  este  ato,  no  qual  os  herois  seguem  em  uma 
jornada  em  terras  estranhas  e,  as  vezes,  ameagadoras  como  uma  partida  simbolica  do  indivfduo, 
de  sua  personalidade  consciente  para  regioes  inexploradas  de  seu  inconsciente  em  busca  da 
“bengao  ultima”,  os  potenciais  nao  realizados  escondidos  dentro  dele.  Nos  mitos,  este  chamado 
e  muitas  vezes  personificado  como  um  animal  que  o  heroi  encontra,  simbolizando  seus  instintos, 
ou  profundo  sentimento,  que  sao  caracterfsticos,  mas  muitas  vezes  ignorados.  Nas  palavras  de 
Campbell  (2007,  p.35): 


Com  frequencia,  na  vida  real,  e  nao  com  menos  frequencia,  nos 
mitos  e  contos  populares,  encontramos  o  triste  caso  do  chamado 
que  nao  obtem  resposta;  pois  sempre  e  possfvel  desviar  a  atengao 
para  outros  interesses.  A  recusa  a  convocagao  converte  a  aventura 
em  sua  contraparte  negativa.  Aprisionado  pelo  tedio,  pelo  trabalho 
duro  ou  pela  “cultura”,  o  sujeito  perde  o  poder  da  agao  afirmativa 
dotada  de  significado  e  se  transforma  numa  vftima  a  ser  salva.  Seu 
mundo  florescente  torna-se  um  deserto  cheio  de  pedras  e  sua  vida 
da  uma  impressao  de  falta  de  sentido  [...]. 

No  entanto,  mesmo  que  o  chamado  seja  recusado  inicialmente,  ha  forgas  que  influem 
para  dar  andamento  a  aventura,  agindo  para  garantir  que  este  chamado  nao  permanega  sem 
resposta  para  sempre.  Campbell  (2007,  p.77)  mostra  que,  nas  historias,  essas  forgas  sao 
geralmente  personificadas  como  ajudantes  sobrenaturais. 

Nao  e  tao  incomum  que  o  ajudante  sobrenatural  assuma  a  forma 
masculina.  Nos  contos  de  fadas,  pode  se  tratar  de  algum  ser  que 
habite  a  floresta,  algum  magico,  eremita,  pastor  ou  ferreiro,  que 
aparece  para  fornecer  os  amuletos  e  o  conselho  de  que  o  heroi 
precisara.  As  mitologias  mais  elevadas  desenvolvem  o  papel  na 
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grande  figura  do  guia,  do  mestre,  do  barqueiro,  do  condutor  de 
almas  para  o  alem. 

Incentivado  por  estas  forgas,  o  heroi  responde  ao  chamado  para  o  desconhecido.  No 
limite  das  regioes  familiares  e  inexploradas,  ele  encontra  o  “guardiao  do  limiar”.  Nas  historias, 
esse  guardiao  e  muitas  vezes  um  ser  ameagador  que  representa  a  personalidade  que  foi  rejeitada 
ao  longo  do  tempo  e,  portanto,  esquecida  nas  camadas  superficiais  do  inconsciente.  Nos  mitos, 
o  guardiao  do  limiar  incita  o  panico  nos  despreparados,  pois  assim  como  na  vida  real,  enfrentar 
a  personalidade  rejeitada  pode  ser  diffcil.  Quando  e  encontrado  uma  forma  de  aceitar  a 
personalidade,  obtem-se  o  acesso  a  forga  interior  que  servira  de  auxilio  a  medida  que  avangam 
em  diregao  as  camadas  mais  profundas  do  inconsciente.  Segundo  Campbell  (2007,  p.  105): 

E  assim  e  que  se  alguem  -  em  qualquer  sociedade  -  assume  por  si 
mesmo  a  tarefa  de  fazer  a  perigosa  jornada  na  escuridao,  por  meio 
da  descida,  intencional  ou  voluntaria,  aos  tortuosos  caminhos  do 
seu  proprio  labirinto  espiritual,  logo  se  vera  numa  paisagem  de 
figuras  simbolicas  (podendo  qualquer  uma  delas  devora-lo). 

Avangar  nas  profundezas  da  psique,  superando  as  provagoes  e  experimentando 
momentos  de  profunda  reflexao  propicia  uma  evolugao  do  heroi,  surgindo  uma  personalidade 
mais  forte  e  marcante.  Nos  mitos,  esta  fase  e  simbolizada  como  morte  e  um  renascimento,  em 
que  o  heroi  entra  em  uma  area  escura  como,  por  exemplo,  uma  caverna,  ou  uma  floresta  densa, 
e  depois  de  certo  tempo  emerge,  renasce  com  um  novo  senso  de  forga  e  proposito,  a  bengao 
final.  Encontrar  a  bengao  final  e  descrito,  em  diferentes  historias  de  varias  maneiras,  como  uma 
amplificagao  da  consciencia  do  ser  (iluminagao,  transfiguragao,  liberdade). 

A  ultima  fase  dessa  jomada  acontece  quando  o  heroi  retorna  ao  seu  ponto  de  origem, 
volta  ao  mundo  comum,  mas  a  aventura  nao  teria  sentido  se  nao  houvesse  a  recompensa, 
podendo  ser  um  elixir,  tesouro  ou  alguma  ligao  do  mundo  especial,  e  este  objeto  especial  precisa 
ter  algum  beneffcio  para  a  humanidade,  ou  ele  estara  condenado  a  repetir  a  aventura.  Muitas 
comedias  usam  este  mote  como  uma  forma  de  ridicularizar  o  carater  tolo  do  personagem  que 
se  recusa  a  aprender  a  ligao  e  esta  fadado  a  repetir  a  mesma  agao. 

Ao  refletir  sobre  as  nogoes  mitologicas  em  Kojiki ,  junto  ao  contexto  historico  no  qual 
a  obra  esta  inserida,  possibilita  determinar  as  origens,  significados  que  fornecem  a  estrutura 
para  a  composigao  dessas  historias.  As  figuras  rmticas  dos  relatos  podem  ilustrar  princfpios 
morais  que  ajudam  a  formar  uma  concepgao  social  comum  de  coisas  como  a  morte  e  os  papeis 
dos  generos,  alem  de  transmitir  princfpios.  E  importante  observar  como  tais  conceitos  aqui 
desenvolvidos  estao  presentes  dentro  da  mitologia  classica  japonesa,  assunto  que  sera  tratado 
no  capftulo  6  em  Analise. 
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4.3.  Os  valores  religiosos 

Os  primeiros  valores  utilizados  para  a  interpretagao  dos  dados  foram  as  religioes 
introduzidas  no  Japao  naquele  perfodo.  Sendo  este  um  fenomeno  social  teve  um  papel 
significativo  no  Japao  do  perfodo  Nara,  demonstrando  tanto  a  influencia  da  cultura  e  religiao 
chinesa  quanto  a  tendencia  de  a  cultura  japonesa  modificar  e  adaptar  o  que  e  extemo  a  ela. 

Segundo  Earhart  (2004,  p.53,  tradugao  nossa)22: 

A  influencia  confucionista  desempenhou  um  papel  importante  na 
fundagao  religiosa  e  etica  do  governo,  alem  de  nogoes  gerais  das 
relagoes  sociais.  A  influencia  taofsta  no  Japao  nao  constitufa  um 
material  distinto,  mas  foi  associada  a  um  complexo  conjunto  de 
crengas  e  costumes  recebidos  da  China,  as  vezes  sob  o  disfarce  de 
praticas  budistas,  as  vezes  sob  a  forma  do  departamento  de  governo 
que  controlava  o  calendario  e  as  tecnicas  de  adivinhagao. 
Eventualmente,  estas  caracterfsticas  chinesas  gerais  e  elementos 
taofstas  especfficos  tornaram-se  integrados  as  crengas  e  aos 
costumes  “japoneses”. 

Aqui  procura-se  compreender  como  uma  obra  dispoe  das  convicgoes,  valores,  crengas 
e  paixoes  do  povo  e  como  a  logica  mitologica23  foi  adaptada  para  a  nova  ordem  sociopolftica 
estabelecida.  Para  tal,  como  citado  na  metodologia,  houve  a  “desmontagem  do  texto” 
distribufdo  em  categorias  dos  principals  dogmas  das  religioes  advindas  da  China:  o  Budismo, 
Taofsmo  e  Confucionismo,  dentro  da  religiao  nativa,  o  xintofsmo,  alem  de  um  resumo 
introdutorio  para  compreender  estes  dogmas,  uma  vez  que  sao  mecanismos  influentes  na 
composigao  e  condugao  das  historias. 

4.3.1.  Xintofsmo 

Xintofsmo  e  uma  religiao  etnica  japonesa  que  foi  baseada  no  contato  com  a  natureza. 
A  palavra  signilica  “caminho  dos  kami ”  e  esta  ligado  a  crenga  de  se  levar  uma  vida  harmoniosa 
com  eles. 

Esta  religiao  e  formada  por  diferentes  tradigoes  e  praticas,  criadas  pelos  clas  que 
habitavam  as  ilhas  e  nao  tinha  uma  organizagao  central  ou  um  nome  especffico.  Sendo  nomeada 
pela  influencia  das  tradigoes  religiosas  estrangeiras:  o  Budismo;  Confucionismo  e  Taofsmo, 
que  chegavam  com  a  vinda  dos  Chineses  e  coreanos. 


22  Confucian  influence  played  na  explicit  role  in  the  religious  and  ethical  foundation  of  the  government  and  shaped 
general  conceptions  of  social  relations.  Taoist  influence  in  Japan  did  not  constitute  a  distinct  body  of  material,  but 
was  associated  with  the  complex  set  of  beliefs  and  customs  received  from  China,  sometimes  in  the  guise  of 
Buddhist  practices,  sometimes  in  the  form  of  the  government  bureau  controlling  the  calendar  and  techniques  of 
divination.  Eventually  these  general  Chinese  features  and  specific  Taoist  elements  became  integrated  into 
“Japanese”  beliefs  and  customs. 

23  Entendido  como  historias  que  exemplificam  comportamentos  sociais. 
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Nao  ha  um  fundador,  nenhum  texto  sagrado  oficial  e  nem  um  sistema  de  doutrinas 
formalizado,  seus  seguidores  geralmente  adotam  o  codigo  confucionista.  Segundo  Watt  (1982, 
traducao  nossa): 


Ao  inves  de  sermoes  ou  estudos,  tem  sido  atraves  de  seus  festivals 
e  rituais,  bem  como  as  caracterfsticas  ffsicas  do  proprio  santuario, 
que  o  Xintofsmo  vem  transmitindo  seus  rituais  e  valores 
caracterfsticos.  O  mais  proeminente  entre  estes  e  um  sentimento  de 
gratidao  e  respeito  pela  vida,  uma  profunda  apreciaqao  pela  beleza 
e  o  poder  da  natureza,  um  amor  pela  pureza  e  -  que  se  estende  - 
pela  limpeza,  e  uma  preferencia  pelo  simples  e  sem  adornos,  na  area 
da  estetica.24 

O  ritual  e  a  pratica  central  e  e  caracterizado  por  praticas  como  a  da  purificaqao,  oraqoes, 
oferenda  e  entretenimento  para  os  deuses,  como  danqas  e  musicas,  que  devem  ser  feitas  de 
forma  diligente.  O  povo  japones  participa  de  praticas  religiosas  e  costumes  populares  que  sao 
transmitidas  fora  do  ambito  social,  esse  costume  faz  parte  de  sua  vida  cotidiana,  de  seu  trabalho 
e  tradiqocs  locais,  o  que  faz  aumentar  a  complexidade  da  religiosidade  japonesa.  Earthart  (2004, 
p.34,  traduqao  nossa) 


Mesmo  que  o  Xinto  nao  exista  como  um  corpo  eclesiastico 
abrangente  ate  tempos  recentes,  ele  definiu  muito  do  carater,  do 
patrimonio  cultural  e  religioso  japones.  Em  ambos  os  pianos,  locais 
e  nacionais,  o  xintofsmo  santifica  a  patria  e  o  povo  japones,  bem 
como  o  vinculo  da  ordem  religiosa,  polftica  e  natural.25 

Com  a  interaqao  entre  o  xinto  e  as  religioes  advindas  da  Coreia  e  China,  fica  diffcil  ver 
uma  distinqao  entre  eles.  O  especialista  em  historia  do  xintofsmo,  Muraoka  Tsunetsugu 
(Muraoka,  1964  apud  Earhart,  2004,  p.38),  dividiu  em  tres  aspectos  distintos  esta  religiao: 
Kokoku  shugi  (^@3:11  publico);  Genjitsu  shugi  realidade)  e  o  Meijo  shugi 

pureza);  os  quais  serao  utilizados  para  o  levantamento  no  trecho  das  historias  em 
Kojiki.  Segundo  Earhart  (2004,  p.38,  traduqao  nossa)26: 


24  Rather  than  through  sermons  or  study,  it  has  been  through  its  festivals  and  rituals,  as  well  as  the  physical  features 
of  the  shrine  itself,  that  Shinto  has  transmitted  its  characteristic  attitudes  and  values.  Most  prominent  among  these 
are  a  sense  of  gratitude  and  respect  for  life,  a  deep  appreciation  of  the  beauty  and  power  of  nature,  a  love  of  purity 
and  -  by  extension  -  cleanliness,  and  a  preference  for  the  simple  and  unadorned  in  the  area  of  aesthetics. 

25  Even  though  Shinto  did  not  exist  as  a  comprehesive  ecclesiastical  body  until  recent  times,  it  has  defined  much 
of  the  character  of  the  japanese  cultural  and  religious  heritage.  On  both  the  local  and  national  planes  Shinto  hallows 
the  homeland  and  the  Japanese  people,  as  well  as  the  nexus  of  the  religious,  political ,  and  natural  order. 

26  In  Muraoka’s  interpretation  of  Shinto  and  its  distinctive  features,  the  first  characteristic  is  political,  the  second 
is  philosophical,  and  the  third  is  ethical.  The  three  are  interrelated  and  interact  to  form  the  “intellectual  strain"  that 
defines  Shinto  throughout  Japanese  history. 
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Na  interpretaqao  de  Muraoka  sobre  o  xinto  e  suas  caracterfsticas 
distintas,  a  primeira  caracterfstica  e  polftica,  segunda  filosofica,  e 
terceira  etica.  Os  tres  estao  inter-relacionados  e  interagem  para 
formar  a  “tensao  intelectual”  que  define  xinto  ao  longo  da  historia 
japonesa. 

4.3.2.  Taoismo 

O  Taoismo  e  uma  tradiqao  religiosa,  etica  e  filosofica  que  busca  pelo  Tao  (caminho  ou 
princfpio  central  que  governa  o  universo)  o  equilfbrio  com  a  natureza  e  uma  vida  harmoniosa. 

Esta  tradiqao  chegou  ao  Japao  junto  com  as  outras  tradiqdes,  cultura  e  o  folclore  chines 
e  desempenhou  um  papel  importante  dentro  da  corte  como  a  adoqao  do  on  ’ myodo 21 ,  envolvendo 
o  esoterismo  e  o  ocultismo,  baseado  na  filosofia  dos  cinco  elementos  e  do  yin-yang.  Este  setor 
era  responsavel  pela  divinaqao,  a  astrologia  e  o  calendario  da  corte,  e  por  garantir  que  o  governo 
e  a  sociedade  caminhasse  em  harmonia  com  a  ordem  cosmica,  com  atenqao  especial  aos  eventos 
naturais.  Tais  aqoes  incorporam  formas  nativas  de  divinaqao,  a  observaqao  da  natureza,  a 
interpretaqao  dos  movimentos  cosmicos  e  a  geomancia. 

Esta  religiao  e  ligada  as  complexas  praticas  ritualfsticas,  que  inclui  a  dcvoqao  a  um 
grande  panteao  de  divindades  imortais,  alem  de  inumeros  textos  produzidos  ao  longo  dos  anos. 
As  divindades  nao  sao  vistas  como  seres  onipresentes  e  onipotentes,  mas  como  cmanacocs 
divinas  da  energia  celestial. 

Para  alcanqar  o  tao  acredita-se  ser  necessario  o  afastamento  do  mundo,  de  seus 
prazeres  e  valores  mais  prezados,  de  forma  a  purificar  os  sentidos  das  paixdes  que  distorcem  as 
percepqoes  da  verdade.  Eles  pregam  sobre  imortais  sagrados  que  ascendiam  as  regioes  celestiais, 
ou  os  que  habitavam  as  florestas  e  montanhas  sagradas.  Acreditavam  que  alguns  seres  humanos 
pareciam  morrer,  mas  na  verdade  deixavam  o  corpo  e  ascendiam  apenas  em  espfrito. 

O  Taoismo  defende  a  experiencia  rmtica  e  encoraja  uma  vida  de  retidao  moral. 
Oferecem  consolo  no  sofrimento  e  csperanqa  de  realizaqao  ao  considerar  e  tentar  melhorar  as 
condiqoes  neste  mundo. 

4.3.3.  Confucionismo 

O  Confucionismo  e  um  sistema  etico,  filosofico  e  religioso,  desenvolvido  a  partir  dos 
ensinamentos  do  sabio  e  filosofo-social  K’ung  Ch’iu  (Earhart,  2004,  p.53). 

Este  sistema  da  enfase  ao  valor  da  razao,  ao  papel  moral  nas  relaqoes  sociais  e  a  crenqa 
de  que  a  alma  do  individuo  esta  ligada  ao  transcendente,  o  que  se  assemelha  a  outras  rcligiocs. 


27  On  ’myodo  caminho  do  yin  -  yang) 
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O  Confucionismo  ja  foi  considerado  a  religiao  oficial  do  Imperio  Chines.  Durante  a  dinastia 
T’ang  (618-907)  e  Song  (960-1279),  os  neo-confucionistas  organizaram  um  sistema  mais  claro 
das  estruturas  de  valores  a  partir  das  ideias  de  Confucio  e  seus  discfpulos,  sendo  ele  adotado  na 
Coreia  e  no  Japao,  como  explica  Earhart  (2004,  p.53,  tradu§ao  nossa): 

O  confucionismo  foi  transmitido  ao  Japao  como  racionalidade  e 
praticas  do  estado  e  burocracia  centralizada  chinesa.  (...)  Em  suma, 
o  confucionismo  ajudou  a  providenciar  uma  base  moral  para  o 
estado,  encorajando  os  oficiais  do  governo  a  trabalharem  em 
harmonia  para  o  bem  do  governo  central.28 

4.3.4.  Budismo 

O  Budismo  foi  introduzido  no  Japao,  oficialmente,  por  volta  de  552  d.C.,  pelo  rei  de 
Paekche  ao  enviar  presentes  ao  imperador  japones.  No  entanto,  ja  havia  indicios  de  culto  desde 
538.  Esta  religiao  tomou-se  proeminente  por  meio  do  regente  da  Imperatriz  Suiko,  prfncipe 
Shotoku  (574-622),  fundador  de  muitos  monasteries.  No  periodo  Nara,  o  Imperador  Shornu 
tornou  o  Budismo  a  religiao  oficial,  o  que  estimulou  a  constru§ao  de  monasteries  em  cada 
provmcia  e  estudos  sobre  Budismo  para  a  correta  transmissao  dos  ensinamentos. 

O  Budismo  japones  enfatizou  a  moralidade  pratica  e  esta  acompanha  a  etica  do 
trabalho  e  esta  envolvido  em  todos  os  nfveis  da  complexa  sociedade  hierarquica,  salientando  a 
importancia  das  rela§oes  humanas,  a  moral  da  famflia,  e  reverencia  aos  antepassados.  Ele 
tambem  visa  comprometer-se  com  tendencias  nacionalistas  em  nome  do  chingo  kokka  (HHHMI 
HO  ,  paz  nacional  por  meio  da  disciplina  religiosa  (Kodansha,  1983,  p.  179).  Esta  religiao  no 
Japao  nao  desenvolveu  um  sistema  de  doutrinas,  dando  preferencia  as  simples  representacoes 
simbolicas.  Alem  de  agregar  as  ancestrais  praticas  xamanfsticas,  coexistindo  com  o  xintofsmo. 

No  campo  literario,  as  primeiras  referencias  do  Budismo  encontram-se  na  obra  Kaifusd 
(751),  o  qual  fora  escrito  em  chines  e  dotado  de  caracterfsticas  estilfsticas  das  obras  da  dinastia 
T’ang,  com  referencias  ao  “carma  e  pratica  de  medita§ao.  E  a  necessidade  do  monge  em  se 
separar  da  sociedade.”  (Kodansha,  1983,  p.180).  Outra  obra  que  apresenta  o  Budismo  e  o 
Man  ’ydshu  (759): 

...  no  entanto,  e  mais  importante,  nao  so  porque  e  em  japones,  mas 
porque  nele  pode  ser  visto  o  processo  pelo  qual  os  japoneses 
receberam,  resistiram  e  transformaram  o  budismo  continental. 

(...) 


28  The  Confucianism  that  was  transmitted  to  Japan  was  the  rationale  and  practices  of  China’s  centralized  state  and 
its  bureaucracy.  (...)  In  short,  Confucianism  helped  provide  a  moral  basis  for  the  state,  encouraging  government 
officials  to  work  in  harmony  for  the  good  of  the  central  government. 
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Certos  poemas  do  Man’yoshu  expressam  a  enfase  budista  sobre  a 
impermanencia  inescapavel  de  todas  as  coisas  (Mujo).  (Kodansha, 
1983,  p.  180) 

O  Budismo,  apesar  de  ter  chegado  e  ser  aceito  pelo  Japao  antes  da  criagao  do  Kojiki, 
nao  aparece  caracterizado  de  forma  explfcita  no  Tomo  I,  mas  com  maior  destaque  na  prosa  em 

Nihon  Rvoiki  (  0  2^11  ft  IS) ,  por  volta  de  822,  mais  direcionado  aos  textos  de  cunho  didatico. 


(...)  o  genero  de  setsuwa  deu  oportunidades  aos  autores  para  contar 
historias  que,  por  exemplo,  ilustram  claramente  o  funcionamento 
do  carma  ou  demonstraram,  as  vezes,  milagrosos  poderes  que 
resultaram  da  grande  devogao  ao  budismo.”  (Kodansha,  1983, 

p.180) 

Durante  o  seculo  VI,  com  infcio  das  campanhas  de  colonizagao  no  sudoeste  da  Coreia, 
o  florescimento  das  crengas  xintofstas  e  interrompido  com  a  introdugao  do  Budismo.  Isto  gerou 
um  conflito  sangrento  entre  os  dois  influentes  uji  da  corte,  os  Soga,  que  defendiam  a  nova 
religiao,  e  os  Mononobe-Nakatomi,  que  lutavam  para  a  preservagao  da  antiga  crenga. 

Os  conservadores  superaram  a  influencia  budista  com  a  implantagao  do  Codigo  Taihd 
e  a  reforma  do  govemo,  que  criou  o  ministerio  oficial  xintofsta,  responsavel  pelos  ritos  e  cultos, 
influenciando  a  composigao  de  Teiki  e  Kyiiji,  documentos  que  serviram  de  base  para  o  Kojiki. 
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5.  A  RETORICA  E  OS  DISCURSOS  ARGUMENTATIVOS 


“Words  -  so  innocent  and  powerless  as  they  are,  as  standing  in  a  dictionary, 
how  potent  for  good  and  evil  they  become  in  the  hands  of  one  who  knows 
how  to  combine  them.”  (Nathaniel  Hawthorne). 

Como  definido  por  Reboul  (2004,  p.  XIV  [grifo  do  autor])  “Por  discurso  entendemos 
toda  produ§ao  verbal,  escrita  ou  oral,  constitulda  por  uma  frase  ou  por  uma  sequencia  de  frases, 
que  tenha  comedo  e  fim  e  apresente  certa  unidade  de  sentido.”  O  discurso  em  si  traz  frases  com 
expressoes  e  termos  que  orientam  o  argumento,  conduzindo  o  destinatario  a  determinada 
conclusao. 

A  argumenta§ao  caracteriza-se  como  um  ato  de  persuasao,  com  emprego  de  tecnicas 
discursivas  que  visam  suscitar  emo§des  e  persuadir  o  auditorio.  Sendo  assim,  Perelman  e  Tyteca 
(2014)  observam  que  a  linguagem  e  como  um  instrumento  de  a§ao  sobre  as  emo§oes  dos 
ouvintes,  ou  seja,  uma  estrategia  para  o  ato  de  persuadir,  como  dito  por  Mosca  (1999,  p.22): 

No  discurso  persuasivo  sao  mobilizados  todos  os  recursos  teoricos 
para  a  produ5ao  de  efeitos  de  sentido,  isto  e,  com  vistas  a 
determinado  fim,  havendo,  pois,  um  carater  manipulador  em  seu 
funcionamento.  De  fato,  sao  as  proje5oes  do  sujeito  da  enuncia5ao 
que  irao  determinar  o  desenrolar  da  argumenta5ao,  daf  a 
importancia  das  teorias  da  enuncia5ao  para  todo  e  qualquer  enfoque 
teorico. 

Ao  analisar  um  corpus ,  e  possfvel  observar  que  o  discurso  engloba  representa§oes  que 
foram  ideologicamente  construldos  por  valores  e  cren§as  de  certos  grupos  sociais,  no  qual  os 
argumentos  aparecem,  frequentemente,  elaborados,  complementados  ou  reformulados.  Com 
isso,  cria-se  o  sentido  baseado  em  contextos  historicos  e  sociopollticos  que  organizam  o 
pensamento  e  comportamento  transmitidos  por  opinioes  ideologicas.  Logo,  e  possfvel  inferir 
que  nao  existe  um  discurso  neutro,  este  sempre  estara  ligado  a  uma  ideologia.  Segundo 
Perelman,  como  citado  por  Amossy  (2001,  p.05,  tradu§ao  nossa): 

Assim,  um  orador  “falando  uma  linguagem  entendida  por  seu 
publico,  so  pode  desenvolver  sua  argumenta5ao  ligando-a  em  teses 
aceitas  por  seus  ouvintes,  sem  o  qual  ele  arrisca  comprometer 
petitio  principii.  O  resultado  e  que  toda  a  argumenta5ao  depende  de 
suas  premissas,  como  tambem  de  todo  seu  desdobramento,  do  que 
e  aceito,  do  que  e  reconhecido  como  verdadeiro,  como  normal, 
como  crfvel,  como  valido:  por  isso  se  ancora  no  que  e  social  cuja 
caracteriza5ao  depende  da  natureza  do  publico”.29 


29  Thus,  an  orator  “speaking  a  language  understood  by  his  audience,  can  only  develop  his  argumentation  by 
hanging  it  onto  theses  accepted  by  his  hearers,  failing  which  he  risks  committing  petitio  principii.  The  result  is 
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E  necessario  saber  o  que  e  presumidamente  admitido  pelo  auditorio,  ja  que  suas  cargas 
afetivas  interferem  na  pratica  discursiva.  Entende-se  como  praticas  discursivas  o  primeiro  passo 
para  a  construgao  e  formulagao  do  conhecimento.  Maingueneau  (2005)  define  como  uma 
materializagao  do  discurso,  ligada  a  questoes  presentes  no  social  e  no  momento  de  sua 
realizagao.  Esta  nogao  nao  se  restringe  so  ao  texto,  mas  a  qualquer  manifestagao  simbolica  de 
uma  sociedade,  podendo  ser  nomeada  como  “pratica  semiotica”,  e  e  influenciada  pelas 
condigoes  historico-ideologicas. 

O  mi  to  em  Kojiki  tern  a  fungao  de  mediador  entre  duas  praticas  discursivas:  a  unidade 
cultural,  sentimento  de  pertencimento  e  lideranga  politica;  e  e  definido  combinando  o  social, 
cognitivo  e  discursivo.  O  componente  cognitivo  pode  ser  definido  como  signos  compartilhados 
por  grupos  sociais  ou  suas  proposigoes.  Com  base  na  auto-imagem,  um  grupo  social  organiza 
suas  ideologias  identitarias,  agoes,  metas,  normas,  valores  e  recursos,  bem  como  suas  relagoes 
com  outros  grupos  sociais.  Tais  princfpios  ideologicos  sao  expressos  e,  geralmente, 
reproduzidos  nas  praticas  de  seus  membros  e  mais  particularmente  adquiridos,  alterados  e 
perpetuados  por  meio  das  praticas  discursivas.  No  entanto,  utilizar  crcncas  como  “verdades” 
nao  e  suficiente,  a  racionalidade,  o  carater  do  orador  e  as  disposigoes  emocionais  do  publico 
sao  necessarias  para  a  criagao  de  um  discurso  persuasivo  que  seja  transmitido  de  forma  eficaz. 
Para  explicar  as  estrategias  que  compoem  tal  discurso,  a  retorica  serve  como  ferramenta  de 
analise  das  construgoes  de  ideias,  juizo  de  valores  e  crengas  compartilhadas. 

Este  capitulo  abordara  a  retorica  desde  Aristoteles  (2005)  e  a  Nova  retorica,  estudada 
por  Perelman  e  Tyteca  (2014),  possibilitando  a  contextualizagao  dos  estudos  argumentativos 
num  quadro  diacronico  que  “vein  a  distinguir  os  dois  campos  de  aplicagao  do  raciocinio 
humano:  o  raciocinio  argumentative  e  o  raciocinio  demonstrative. ”,  como  postula  Mauro  em 
Mosca  (2004,  p.183). 

5.1 .  A  retorica  classica 

Retorica,  do  grego  rhetorike,  remete  a  arte  cfvica  de  falar  e  escrever  de  forma  a 
persuadir,  efetivamente,  um  auditorio.  Desenvolveu-se  em  assembleias  deliberativas,  tribunais 
e  situagoes  govemamentais  nas  cidades  gregas,  especialmente  na  democracia  ateniense. 
Filosofos  como  Platao,  Isocrates  e  Aristoteles  foram  os  primeiros  a  estuda-la  sistematicamente, 
compondo  o  que  chamamos  de  retorica  classica. 


that  its  unfolding,  on  what  is  accepted,  on  what  is  recognised  as  true,  as  normal,  as  believable  ,  as  valid:  through 
that  it  becomes  anchored  in  what  is  social,  the  characterization  of  which  will  depend  on  the  nature  of  the  audience” 
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A  primeira  obra  que  fala  sobre  a  retorica  chama-se  Gorgias,  foi  escrita  por  Platao  e 
trata  do  dialogo  entre  ele,  seu  professor  Socrates  e  um  grupo  de  sofistas.  Nesta  obra,  Platao 
critica  a  retorica  afirmando  ser  uma  manipulagao  imoral  ou  uso  de  palavras  vazias,  impedindo 
a  verdadeira  delibera§ao.  Ja  Isocrates  concordava  com  os  sofistas,  que  defendiam  o  uso  da 
retorica  como  um  meio  de  persuadir  os  outros,  nao  para  tirar  vantagens,  mas  para  conduzir 
assuntos  publicos,  sendo  util  aos  problemas  do  dia  a  dia.  Sua  enfase  para  o  bem  publico  levou 
o  filosofo  a  desenvolver  o  conceito  de  kairos,  a  capacidade  do  falante  de  adaptar  seu  discurso 
a  circunstancia. 

Aristoteles  escreveu  um  trabalho  crftico  no  campo  da  persuasao,  A  retorica ,  no  qual 
definia  a  arte  do  discurso  feito  em  publico.  Sua  obra  demonstra  para  que  fins  deve  ser  usada,  o 
que  os  bons  retoricos  fazem  e  como  ela  deve  ser  formulada  para  ser  bem-sucedida.  E  voltada 
para  a  arte  do  bem-dizer,  e  sobre  o  poder  das  palavras  oferecendo,  aqueles  que  a  utilizam, 
ferramentas  para  compor  seus  discursos. 

Houve  muitas  crfticas  a  respeito  do  conteudo,  ja  que  seu  uso  pode  ser  feito  por  pessoas 
e  causas  que  carecem  de  integridade,  no  entanto,  Aristoteles  enfatiza  sua  complexidade  e  seu 
potencial  como  metodo  que  envolve  a  razao  e  a  emo§ao  para  o  discurso  publico.  Ele  procurou 
provar  que  a  retorica,  ao  contrario  das  opinioes  dos  crfticos,  e  uma  tecnica  valida,  quer  seja  para 
notas  de  palestra,  tratados  ou  guia  de  como  fazer.  Os  metodos  nao  objetivam  examinar  verdades 
teoricas,  mas  a  tomada  de  decisao  pratica,  por  esta  razao,  a  retorica  e  a  etica  sempre  estiveram 
estreitamente  relacionadas. 

Nao  ha  um  discurso  sem  seu  auditorio,  logo  e  necessario  conhecer  suas  convic§oes, 
valores,  cren§a,  ideologia,  aspira§6es  e  paixoes  e,  para  isto,  Aristoteles  dividiu  a  persuasao  em 
tres  elementos  constituintes:  o  falante,  o  auditorio  e  o  sujeito  da  fala.  Tais  elementos  tambem 
foram  utilizados  na  retorica  como  base  para  dellnir  os  “argumentos  logicos”  que  sao  utilizados 
no  ethos ,  pathos  e  logos.  Esta  doutrina  aristotelica  nos  lembra  que  a  fala  persuasiva  nao  se 
limita  apenas  a  racionalidade,  mas  tambem  ao  carater  do  falante  e  as  disposi§oes  emocionais 
do  publico. 

O  ethos  baseia-se  no  princfpio  da  confiabilidade  que  o  orador  suscitara  em  seu  publico, 
sendo  necessario  certas  competencias  como:  capacidade  de  dialogar  (tanto  de  comunicar,  como 
de  ouvir),  de  pensar  e  de  se  comprometer,  dando  valor  ao  que  e  exposto.  O  ethos  de  O  no 
Yasumaro  e  criado  ao  exaltar  a  Imperatriz  Gen’mei.  Apesar  desta  pratica  ser  comum,  isto 
refor§a  a  credibilidade  do  autor,  uma  vez  que  a  propria  imperatriz  cujo  “...  nome  eleva-se  acima 
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do  de  Bun’mei30  e  sua  virtude  e  certamente  superior  ate  mesmo  a  de  Ten’  itsu31”,  conlia  a  ele  a 
missao  de  registrar,  corrigir  e  memorizar  um  documento  oficial  da  historia  do  Japao. 

O  pathos  esta  ligado  ao  conhecimento  previo  do  publico  alvo  e  o  conhecimento  por 
parte  do  orador,  ou  escritor,  de  como  suscitar,  com  taticas  adequadas,  as  emogoes  e  paixoes 
para  mover  o  publico  a  aderir  aos  seus  argumentos.  Sobre  o  pathos  em  Kojiki ,  cabe  citar  Rubio 
e  Moratalla  (2008,  p.  29),  no  qual  falam: 

O  compilador  de  Kojiki  teve  um  trabalho  difi'cil.  Nao  so  teve  de 
fazer  tentativas  elaboradas  para  reconciliar  dinastias  divinas  de 
diferentes  regioes  do  Japao,  mas  tambem  construir  uma  ideia 
cosmologica  aceitavel  para  o  contexto  cultural  chines. 

O  logos  diz  respeito  ao  conteudo  do  discurso  -  seja  pela  composigao  de  silogismos  ou 
pelos  exemplos  -  e,  portanto,  e  importante  deixar  claro  o  que  se  vai  defender,  compondo 
argumentos  logicos  que  diminuam  a  possibilidade  de  refutagao;  antecipar  as  objegoes,  preparar 
um  contra- argumento  e  acrescentar  elementos  estilisticos  para  suscitar  o  pathos  ao  seu  ouvinte. 
A  adogao  de  uma  atitude  pratica  nao  pode  ser  alcangada  apenas  pela  dedugao,  e  preciso  mais 
para  persuadir  e  motivar  um  ser  humano  a  agir  de  uma  determinada  maneira.  Kojiki  contem 
elementos  reais  com  grande  carga  simbolica  como  a  historia  das  tres  reliquias  sagradas:  o 

espelho,  ( Yata  no  Kagami  -  Aj^Rtjl);  a  espada  ( Kusanagi  -  e  as  joias  magatama 

( Yasakani  no  magatama  -  ARH  5);  simbolos  da  autoridade  da  corte,  alem  da  representagao 

do  sistema  de  cinco  divisoes  que  refletia  a  estrutura  do  antigo  imperio. 

Provar  a  veracidade  do  argumento  ou,  pelo  menos  torna-lo  plausfvel,  e  o  objetivo  do 
orador.  Nesse  sentido,  Aristoteles  cita  um  quarto  elemento  essencial:  o  Tempo.  A  argumentagao, 
mesmo  utilizando  o  ethos ,  pathos  e  logos  de  forma  correta,  pode  falhar  se  utilizados  no 
momento  errado.  Estes  elementos  referem-se  a  momentos  diferentes,  dependendo  de  seu 
conteudo:  o  politico,  por  exemplo,  preocupa-se  com  o  futuro,  tratando  de  coisas  a  serem  feitas, 
o  que  ele  pode  aconselhar  a  favor  ou  contra;  o  jurista  trata  de  proposigoes  passadas,  a  defesa  e 
a  acusagao  referem-se  as  coisas  que  ja  passaram;  ja  o  orador  cerimonial  trata  de  assuntos 
presentes,  com  louvores  ou  condenagoes  das  coisas  existentes  naquele  momento  do  discurso, 
embora  muitas  vezes  achem  util  tambem  recordar  o  passado  e  fazer  suposigoes  do  futuro.  Para 


30  Mietto  (1996,  p.86)  o  descreve  como  o  primeiro  imperador  chines,  fundador  da  dinastia  Hsia  em  2205  a.C. 

31  Outro  lendario  imperador,  fundador  da  dinastia  Shang  (1766-122  a.C.).  (Mietto,1996,  p.86) 
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que  o  ato  de  persuasao  cumpra  o  objetivo,  e  necessario  focar  o  tempo  do  discurso  no  presente, 
passado  ou  futuro. 

Aristoteles  defende  a  ideia  de  que  para  criar  uma  mensagem  mais  efetiva  sao 
necessarias  provas  logicas  chamadas  silogismos,  um  conjunto  de  proposi§oes  que  estao 
relacionadas  entre  si  e  chegam  a  uma  conclusao  por  meio  de  premissas  primaria  e  secundaria. 
Normalmente,  os  silogismos  contem  duas  premissas  e  uma  conclusao,  nao  sendo  mais  do  que 
um  argumento  dedutivo,  ou  seja,  as  premissas  sao  pontos  de  partida  utilizadas  pelos  falantes, 
estabelecendo  uma  justificativa  que  leva  a  uma  conclusao.  Esta  ideia  pode  ser  melhor 
compreendida  se  pensarmos  no  seguinte  silogismo: 

Premissa  primaria:  todos  os  homens  sao  mortais. 

Premissa  secundaria:  Socrates  e  um  homem. 

Conclusao:  Portanto,  Socrates  e  mortal. 

Porque  Socrates  e  um  homem  (premissa  secundaria)  e  todos  os  homens  sao  mortais 
(premissa  primaria),  ele  morrera  (conclusao). 

Para  Aristoteles,  um  retorico  eficiente  precisa  estar  ciente  do  conhecimento  previo  de 
uma  audiencia  e  as  vezes  pode  ignorar  a  segunda  premissa  do  silogismo,  criando  um  entimema, 
ou  o  que  Aristoteles  chama  de  “silogismo  retorico”,  auxiliando  os  falantes  a  evitar  informacocs 
desnecessarias  ou  excessivas.  Ele  tambem  se  baseia  nas  probabilidades  das  declara§oes  serem 
verdadeiras  ou  nao.  Algumas  premissas  sao  facilmente  aceitas,  enquanto  outras  so  se  justificam 
com  provas  cientfficas  e  exemplos,  sendo  estas  vindas  de  declara§oes  reais  ou  inventadas  pelo 
orador.  Aristoteles  diz  que  os  exemplos,  a  partir  de  uma  determinada  afirma§ao,  sao 
desenvolvidos  pelo  publico  por  suas  cren§as  gerais  sobre  o  tema. 

E  possfvel  exemplificar  esta  ideia  com  a  historia  de  Ninigi,  neto  da  grande  deusa 
Amaterasu.  Ele,  ao  se  casar  com  a  Konohana  no  Sakuya  hime  (a  princesa  das  Flores  das  Arvores) 
e  desprezar  sua  irma,  Iwanaga  hime  (Princesa  das  Rochas),  e  amaldiyoado,  junto  com  seus 
descendentes,  a  uma  vida  bela  porem  efemera,  como  as  flores  de  cerejeira,  em  vez  de  imutavel 
e  duradoura,  como  as  pedras,  “resolvendo  assim,  cognitivamente,  o  fato  dos  imperadores 
japoneses,  considerados  divinos,  tambem  conhecerem  a  morte.”  (Mietto,  1996,  p.90). 

Ainda  citando  Aristoteles:  “Persuadimos,  enfim,  pelo  discurso,  quando  mostramos  a 
verdade  ou  o  que  parece  verdade,  a  partir  do  que  e  persuasivo  em  cada  caso  particular.”  (Junior, 
2005,  p.97)  e  a  persuasao  utiliza-se  de  provas,  que  podem  ser  de  dois  tipos:  1)  as  provas 
inartfsticas  -  evidencia  direta  (fatos,  testemunhas,  documentos,  etc.)  que  o  orador  nao  deve 
inventar;  2)  as  provas  artfsticas  -  argumentos  logicos  construfdos  pelo  orador. 

As  provas  artfsticas  podem  ser  de  dois  tipos: 
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•  Indutiva:  o  argumento  por  indugao  baseia-se  em  evidencias  e  observagoes  para  uma 
conclusao  final,  sendo  o  princfpio  de  um  metodo  cientffico.  A  indugao  simples  e 
construfda  por  razoes  e  exemplos  para  chegar  a  uma  conclusao  e  nao  exige 
observagao  cientffica  ou  relatos  de  testemunhas  oculares; 

•  Dedutiva:  o  argumento  por  dedugao  baseia-se  em  verdades  aceitas  para  conclusoes 
especfficas,  sendo  o  silogismo  e  o  entimema  exemplos  de  argumentos  dedutivos. 
Podem  ser  estruturados  em  verdades  culturais  ou  sociais  levando  a  conclusoes 
especfficas. 

O  entimema  esta  ligado  ao  ethos  e  ao  pathos ,  ja  que  seu  poder  persuasivo  baseia-se  na 
capacidade  do  orador  de  ser  logico  e  etico.  Os  membros  da  audiencia  podem  aceitar  a  logica  de 
um  argumento,  por  exemplo,  quando  provoca  alguma  emogao  no  publico  (pathos )  e  o  falante 
tern  credibilidade  (ethos).  Com  isso,  os  entimemas  podem  ser  usados  nao  so  para  estabelecer 
uma  conclusao,  mas  uma  verdade  provavel,  alem  de  tambem  influenciar  as  emogoes  dos 
ouvintes  ou  desenvolver  sua  confianga  no  ethos  do  orador.  Os  entimemas  sao  uma  parte 
importante  na  construgao  retorica  para  Aristoteles,  sendo  utilizados  para  melhorar  a  eficacia  de 
seus  discursos,  alem  de  tambem  incorporarem  outras  tecnicas. 

Na  retorica  ha  cinco  canones  que  constituem  um  sistema  e  um  guia  para  a  elaboragao 
de  discursos  e  textos  escritos  de  forma  eficaz.  Estes  foram  reunidos  e  organizados  pelo  orador 
romano  Cicero,  em  seu  tratado,  De  Inventione,  por  volta  de  50  a.C.  sendo: 

Inventio  (invenire  quid  dicas ):  processo  de  desenvolvimento  e  refinamento  dos 
argumentos  expostos.  Aqui  cabe  observar  que  nao  ha  uma  invengao,  pois  nao  se  pressupoe  a 
descoberta  de  algo  antes  desconhecido,  mas  a  busca  de  elementos  que  se  consideram  pertinentes 
ao  proposito  do  discurso.  Em  Kojiki ,  os  argumentos  eram  os  mitos  e  sua  forga  social  e,  por  isso, 
O  no  Yasumaro  utiliza-se  da  crenga  e  da  emotividade  para  despertar  no  leitor  a  percepgao  do 
belo,  magnffico,  celestial  e  divino. 

Dispositio  (inventa  disponere ):  o  processo  que  organiza  os  argumentos  para  que  a 
materia  cause  um  maior  impacto.  Esta  ligada  as  estruturas  que  formam  o  texto.  Cicero  e 
Quintiliano  classificaram-nos  em  seis  partes  distintas:  exodium  (introdugao),  a  narrativa, 
partiton  (tese),  confirmagao,  refutagao  e  o peroration  (conclusao).  Cabe  destacar  que  o  exodium 
em  Kojiki  e  uma  apresentagao  no  qual  O  no  Yasumaro  introduz  o  tema  proposto  e  sua  origem. 
Segundo  Rubio  e  Moratalla  (2008),  esta  apresentagao  e  um  documento  criado  a  parte,  escrito 
em  chines  e  apresentado  a  imperatriz  Gen’mei,  como  a  solenidade  exigia. 

Os  relatos  da  obra  sao  construfdos  por  meio  do  conhecimento  compartilhado  com  o 
auditorio,  como  observa-se  nos  “antigos  ensinamentos”,  documentos  e  relatos  dos  “primeiros 
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sabios”;  o  levantamento  feito  pelo  antigo  aedo,  Hieda  no  Are;  e  os  documentos,  como  citado: 
“Imediatamente  foi  ordenado  a  Are  que  memorizasse  o  Ten’nono  Hitsugi32  e  o  Sendaino  Kyuji”. 
(Mietto,  1996,  p.85).  A  importancia  de  Kojiki  esta  em  sua  fungao  de  trazer  a  memoria  do 
passado  para  o  presente  e  registra-lo  para  o  futuro  como  um  documento  historico  que  promulga 
aquilo  que  o  tempo,  o  esquecimento  apaga  e  corrige  as  alteragoes  feitas  pelos  uji; 

Actio  ( agere  el  pronuntidre ):  o  processo  de  atuagao  perante  o  publico  pelo  tom  de  voz 
e  os  gestos; 

Memoria  ( memoriae  mandare ):  processo  de  aprendizagem  e  memorizagao  do  discurso. 
Este  procedimento  nao  depende  somente  da  memorizagao  das  palavras,  mas  tambem  na 
utilizagao  de  citagoes  de  conhecimento  comum,  referencias  literarias  e  outros  fatores  que 
podem  contribuir  para  adicionar  valor  ao  tema  exposto. 

Tres  passagens  da  introdugao  falam  a  respeito  do  uso  da  memoria  e  de  documentos 
para  a  composigao  do  Kojiki.  O  primeiro  refere-se  aos  antigos  ensinamentos  adquiridos  pelo 
Confucionismo.  Chega-se  a  tal  conclusao  ao  observar  a  utilizagao  do  ideograma  5fcle  ( sensei  - 
antigo  sabio,  Confucio),  aqui  traduzido  como  “primeiros  sabios”: 

Assim,  embora  o  princfpio  de  todas  as  coisas  esteja  num  passado 
distante,  mediante  os  antigos  ensinamentos  se  conhece  o  tempo  em 
que  as  terras  foram  geradas  e  as  ilhas  vieram  a  luz  e,  apesar  do 
princfpio  de  todas  coisas  estar  num  passado  distante,  mediante  os 
primeiros  sabios  se  conhece  a  era  quando  os  deuses  foram  gerados 
e  as  pessoas  foram  criadas.  (Mietto,  1996,  p.81) 

O  segundo  se  refere  a  memoria  quando  fala  sobre  a  primeira  tentativa  de  se  criar  um 
documento  oficial  sobre  a  historia  do  Japao  e  quern  foi  seu  autor: 

Nesta  ocasiao  havia  um  toneri  do  cla  Hieda,  cujo  nome  era  Are, 
contando  ja  com  a  idade  de  28  anos.  Nasceu  perspicaz  e  sabio  e,  o 
que  passasse  pelos  olhos  memorizava  e  recitava  oralmente  e,  o  que 
tocasse  seus  ouvidos,  registrava  em  seu  coragao.  (Mietto,  1996, 
p.85). 

E  a  terceira  passagem  refere-se  a  como  foi  ordenado  ao  O  no  Yasumaro  a  escrever  o 
documento  historico,  utilizando  o  que  ja  tinha  sido  iniciado  por  Hieda  no  Are:  “(...)  como  a 
mim,  Onoyasumaro,  foi  determinado  que  registrasse  e  apresentasse  <a  imperatriz>  o  Kyuji  que 
fora  ordenado  a  Hiedano  Are  memorizar,  reverentemente,  de  acordo  com  a  ordem  imperial,  eu 
recolhi  tudo  minuciosamente.”  (Mietto,  1996,  p.86) 


32  Tennono  Hitsugi  e  Sendaino  Kyuji.  como  explicado  por  Mietto  (1996,  p.85),  Linhagem  Imperial  do  Sol  e  Relatos 
de  Eras  Passadas. 
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Elocutio  ( orncire  verbis):  aqui  se  determina  como  apresentar  os  argumentos, 
utilizando-se  as  figuras  de  linguagem.  Apesar  de  associado  pelos  estudantes  com  o  ato  da  fala 
ele,  de  fato,  envolve  as  escolhas  das  palavras,  a  estruturagao  e  composigao  das  frases:  a  sintaxe, 
padroes  de  sentenga  (como  paralelismos  e  antfteses),  usos  apropriados  das  conjungoes  e  outros 
dispositivos  gramaticais  dentro  e  entre  as  sentengas.  Mosca  (2004,  p.150)  afirma: 

Enquadradas  na  Elocutio,  as  figuras  da  retorica  desempenham 
papel  de  relevancia  no  processo  argumentative  -  atividade 
estruturante  do  discurso.  Da-se,  pois,  mais  amplitude  a  expressao 
figuras  de  retorica  e  a  importancia  do  seu  papel  como  fator  de 
persuasao.  Esquecida  essa  fungao  argumentativa  das  figuras,  seu 
estudo  redundaria,  por  certo,  num  entretenimento  vao,  ou  na 
simples  busca  de  nomes  estranhos  para  giros  rebuscados.  Exercem, 
sim,  as  figuras  uma  fungao  valida  e  construtiva,  como  instrumento 
nao  apenas  estetico,  mas  principalmente  discursivo. 

Na  introdugao  do  Kojiki,  O  no  Yasumaro  explica  como  selecionou  e  elaborou  o  texto 
para  que  se  tornasse  mais  compreensfvel  e  acessfvel  aos  leitores,  como  visto  no  elocutio: 

Entretanto,  e  um  tempo  antigo,  todas  as  palavras  e  os  significados 
sao  simples  e  expressar-se  em  frases  e  montar  os  versos  utilizando- 
se  as  letras  e  deveras  diffcil.  Escrevendo  tudo  mediante  o  estilo 
japones,  nao  coincidiriam  as  palavras  e  os  sentidos  e,  escrevendo 
tudo  mediante  o  estilo  chines,  a  narrativa  dos  fatos  tornar-se-ia 
muito  longa.  Por  este  motivo,  aqui,  dentro  da  mesma  sentenga, 
utilizo  mesclando  <as  palavras  tomadas  nos>  os  estilos  chines  e 
japones,  ou  registro  tudo  de  acordo  com  o  estilo  japones.  As 
palavras  de  diffcil  compreensao,  deixo-as  claras  utilizando  glosas 
explicativas  e  para  os  significados  dos  fatos  de  entendimento  facil 
nao  fago  observagoes.  (Mietto,  1996,  p.87) 

Nao  ha  persuasao  sem  discussao  fundamentada  na  selegao  e  disposigao  dos 
argumentos.  As  declaragdes  devem  ser  regidas  pelo  o  que  suscita  e  o  que  espera  os  ouvintes,  e 
nao  so  pela  sua  disponibilidade  retorica.  O  orador  precisa  ter  os  meios  de  persuasao  disponfveis 
para  escolher  e  ordena-los  para  que  possam  responder  as  perguntas  feitas,  dominar  o  que  seus 
ouvintes  ja  sabem,  acreditam  e  lhes  sao  importantes.  Segundo  Aristoteles,  como  traduzido  por 
Junior  (2005,  p.  104): 


As  especies  de  retorica  sao  tres  em  numero;  pois  outras  tantas  sao 
as  classes  de  ouvinte  dos  discursos.  Com  efeito,  o  discurso 
comporta  tres  elementos:  o  orador,  o  assunto  de  que  fala,  e  o 
ouvinte;  e  o  fim  do  discurso  refere-se  a  este  ultimo,  isto  e,  ao 
ouvinte.  Ora,  e  necessario  que  o  ouvinte  ou  seja  espectador  ou  juiz, 
e  que  um  juiz  se  pronuncie  ou  sobre  o  passado  ou  sobre  o  futuro.  O 
que  se  pronuncia  sobre  o  futuro  e,  por  exemplo,  um  membro  de  uma 
assembleia;  o  que  se  pronuncia  sobre  o  passado  e  o  juiz;  o 
espectador,  por  seu  turno,  pronuncia-se  sobre  o  talento  do  orador. 
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De  sorte  que  e  necessario  que  existam  tres  generos  de  discursos 
retoricos:  o  deliberative,  o  judicial  e  o  epidfctico. 

O  tipo  de  auditorio  e  o  que  define  os  tres  generos  da  retorica:  o  deliberative,  o  judicial 
e  o  epidfctico33,  ja  que  eles  sao  chamados  para  decidir  sobre  o  futuro;  os  que  sao  esperados  para 
julgar  sobre  o  passado;  e  os  que  sao  meros  espectadores. 

Estes  generos  apresentam-se  em  Kojiki  como  uma  fonte  historica,  um  legado  deixado 
por  seus  ancestrais  (deliberativo);  um  dos  documentos  escritos  para  o  estabelecimento  do  Japao 
dentro  do  panorama  politico,  por  meio  da  necessidade  da  famflia  real  por  uma  afirmaqao 
genealogica  e  o  de  um  novo  sistema  de  classe  social  e  tftulos  (judicial);  e  o  valor  literario  que 
ele  tern  hoje  (epidfctico)  ao  utilizar  como  vefculo  figuras  e  alegorias  diversas,  como  o  kami 
(divindades),  possibilita  que  o  orador  obtenha  a  adesao  pela  emoqao  e  encanto. 

Estas  dcfiniqoes  desenvolvidas  por  Aristoteles  sao  retomadas  na  “Nova  retorica”,  que 
se  caracteriza  pela  tentativa  de  recuperar  e  reexaminar  os  conceitos  da  retorica  classica.  O 
proximo  capftulo  abordara  mais  sobre  o  desenvolvimento  deste  estudo. 

5.2.  A  Nova  retorica  e  os  estudos  argumentativos 

A  chamada  “Nova  retorica”  inicia-se  quando  teoricos  como  Chaim  Perelman  e  Lucie 
Olbrechts-Tyteca  (2014)  fazem  uma  releitura  dos  conceitos  da  retorica  classica  e  a  integrant 
com  conceitos  da  filosofia  moderna,  lingufstica  e  psicologia.  Esta  retomada  encorajou  a 
apreciaqao  da  funqao  do  discurso  publico  na  identificaqao,  propagaqao  e  atribuiqao  de  valores 
ideologicos  e,  portanto,  na  constituiqao  e  manutcnqao  de  grupos  sociais.  A  teoria  analisa  e 
especifica  os  meios  pelos  quais  a  credibilidade  de  um  argumento  e  construfda,  tendo  como 
ponto  de  partida  a  observaqao  da  vida  cotidiana,  na  qual  as  pessoas  raramente  produzem  provas 
perfeitamente  logicas  para  suas  reivindicaqoes,  pois  e  ilusorio  que  os  fatos  falem  por  si,  mesmo 
quando  apresentam  teorias  cientfficas.  Os  argumentos  raramente  dependem  do  conhecimento, 
mas  sim  de  justificaqoes  dos  conceitos,  apelando  para  os  valores  e  opinioes  daqueles  a  quern 
sao  endereqados. 

A  teoria  de  Perelman  e  Tyteca  (2014)  esta  fundamentada  no  vies  social,  influenciados, 
principalmente,  por  Eugene  Dupreel  (1948),  que  defendia  a  ideia  de  que  grupos  sociais  se 
fonnam  por  redes  de  acordo  denominado  “relaqdes  sociais”  com  valores  em  comuns.  Esta  ideia 
serviu  para  ver  o  discurso  publico  como  um  meio  para  constituiqao  e  manutcnqao  de  grupos 
sociais,  alem  de  fornecer  ferramentas  para  analisar  as  formas  desse  discurso. 


33  Aqui  sera  adotada  a  ortografia  utilizada  por  Perelman  e  Tyteca  (2014),  obra  aqui  adotada  para  analise  da  Nova 
retorica. 
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Para  melhor  compreender  as  teorias  da  Nova  retorica,  este  capftulo  discorrera  sobre 
suas  principals  concepgoes  como:  a  releitura  do  genero  epidfctico;  a  nogao  de  adesao;  a 
premissa  e  sobre  tecnicas  argumentativas  por  associacao  e  dissociagao. 

5.2.1 .  A  releitura  do  genero  epidfctico 

A  definigao  da  retorica  epidfctica,  de  acordo  com  Aristoteles,  lida  com  elogio  ou 
censura  ao  mesmo  tempo  em  que  aborda  discursos  cerimoniais  ou  literarios,  “(...)  tendo  apenas 
de  ocupar-se  do  com  o  que  e  belo34  ou  feio.”  (Perleman  e  Tyteca,  2014,  p.54). 

Utilizar  os  valores  sociais  na  retorica  classica  resultou  em  uma  importante 
reinterpretagao  do  discurso  epidfctico,  fazendo  com  que  se  tome  uma  forma  central  de 
persuasao.  Ao  inves  de  interpreta-lo  sob  o  ponto  de  vista  estetico,  atribuindo  um  valor  literario, 
ele  passa  a  ser  visto,  principalmente,  com  uma  fungao  social,  dando  enfase  nos  padroes, 
fortalecendo  a  adesao  do  publico  aos  valores  comunitarios,  que  endossam  esse  tipo  de 
argumentagao.  Kojiki  apresenta  em  suas  historias  diversas  representagoes  desses  valores,  sendo 
estes:  os  rituais  postumos  realizados  por  Izanagi  quando  sua  companheira  Izanami  faleceu;  seu 
ato  de  purificagao  apos  retornar  do  mundo  dos  mortos;  e  as  constantes  reunifies  com  outros 
deuses  sempre  que  necessitam  consultar  ou  tomar  uma  decisao  importante. 

Uma  das  obrigagfies  do  orador  e  entender  o  que  e  louvor  ou  condenagao  na 
comunidade.  Perleman  e  Tyteca  (2014,  p.57)  afirmam:  “Na  epidictica,  o  orador  se  faz 
educador”,  promovendo  valores  compartilhados  dentro  dessa  comunidade.  Ela  detennina  o  que 
e  digno  de  ser  elogiavel  e/ou  censuravel,  enquanto  que  a  retorica  epidfctica  promove  a  reflexao 
e,  se  necessario,  cria  novos  valores  a  serem  considerados.  Quando  o  orador  decide  quais  partes 
da  comunidade  devem  destacar  e  quais  minimizar,  utiliza-se  de  valores  de  uma  parcela, 
alienando  alguns  de  seus  membros. 

Para  Perelman  e  Tyteca  (2014),  a  retorica  e  uma  maneira  de  ganhar  a  adesao  do 
auditorio,  e  sua  propagagao  e  derivada  de  uma  compreensao  da  relagao  entre  o  orador,  seu 
auditorio,  ou  grupos  dentro  do  auditorio,  e  a  tese  para  a  qual  se  busca  adesao.  Logo,  e  importante 
entender  como  e  construfdo  este  auditorio,  como  sera  tratado  adiante. 


34  Tratar  sobre  o  belo  e  trazer  um  conceito  estetico  dentro  da  retorica.  Para  Platao,  o  belo  esta  ligado  a  uma 
manifesta5ao  do  bem.  Ja  para  a  Aristoteles,  este  conceito  esta  ligado  a  ordem,  ideia  muito  importante  para  os 
filosofos  antigos.  Logo,  o  belo,  para  os  filosofos,  e  uma  forma  de  aquis^ao  da  sabedoria  e  aquilo  que  da  ordem 
na  vida  social. 
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5.2.2.  A  presenga  do  orador  e  a  adesao  do  publico 

Aristoteles  (2005)  se  concentra  no  aspecto  persuasivo  da  retorica,  sistematizando-o, 
mas  Perelman  e  Tyteca  (2014)  amplia  o  estudo  ao  explorar  as  raizes  do  argumento, 
incorporando  tanto  o  auditorio  -  como  uma  parte  importante  do  processo  de  invengao  -  quanto 
a  argumentagao  interagindo  em  nfvel  psicologico  e/ou  cognitivo.  O  orador,  linguisticamente, 
cria  uma  presenga  pela  analise  de  como  o  publico  pensa  e  age  e,  estilisticamente,  recria  a 
informagao  resultante,  ou  seja,  o  discurso  cria  argumentos  destinados  a  usar  e/ou  reformular  os 
jufzos  de  valor  do  auditorio. 

Em  seus  estudos,  o  papel  do  auditorio  e  central,  uma  vez  que  qualquer  argumentagao 
e  composta  para  persuadi-lo,  sendo  ele  o  que  define  as  premissas  e  as  tecnicas  necessarias, 
pressupondo  que  o  discurso  falado  ou  escrito  ja  tenha,  desde  o  infcio,  suposigoes  do  que  pode 
ser  invocado  para  reforgar  sua  credibilidade.  Certas  suposigoes  sao  construfdas  tanto  pela 
realidade,  tratando  de  fatos,  verdades  e  presungoes,  quanto  pelo  o  que  e  preferfvel,  tratando  de 
valores  e  hierarquias.  Tais  construgoes  remetem  a  caracterfsticas  definidas  na  retorica 
aristotelica  como  o  entimema,  que  constroi  o  argumento,  extraindo  premissas  das  crengas  da 
audiencia,  o  que  influencia  o  logos,  os  meios  que  utilizavam  tais  premissas  dos  valores  do 
auditorio,  formando  o  pathos,  e  como  o  sujeito  se  porta  e  se  constroi,  adaptando-se  a  essas 
caracterfsticas,  e  o  que  forma  o  ethos. 

Perelman  e  Tyteca  (2014)  definem  o  auditorio  como  um  “(...)  conjunto  daqueles  que 
o  orador  quer  influenciar  com  sua  argumentagao (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  22  [grifo  do 
autor]).  Eles  dividem  esse  auditorio  entre  universal,  particular  (unico  ouvinte)  e  o  proprio 
sujeito  (deliberar  consigo  mesmo).  O  primeiro  refere-se  a  qualquer  pessoa  indefinida  ou  grupo 
com  jufzo.  Segundo  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.37  [grifo  do  autor]): 

O  auditorio  universal  e  constitufdo  por  cada  qual  a  partir  do  que 
sabe  de  seus  semelhantes,  de  modo  a  transcender  as  poucas 
oposigoes  de  que  tem  consciencia.  Assim,  cada  cultura,  cada 
indivfduo  tem  sua  propria  concepgao  do  auditorio  universal,  e  o 
estudo  dessas  variagoes  seria  muito  instrutivo,  pois  nos  faria 
conhecer  o  que  os  homens  consideraram,  no  decorrer  da  historia, 
real,  verdadeiro  e  objetivamente  vdlido. 

Kojiki  e  uma  obra  que  reafirma  a  legitimidade  do  imperador  do  Japao  como 
pertencentes  a  linhagem  do  sol  (  0  H:  hi-tsugi),  descendentes  da  grande  deusa  Amaterasu.  Essa 
tradigao  tem  infcio  quando  ela  envia  seu  neto,  Ninigi,  para  ser  o  primeiro  govemante  do  Japao. 
O  cenario  onde  ocorrem  as  historias  mitologicas  em  Kojiki  e  composto,  majoritariamente,  por 
regioes  cercadas  de  agua  e  montanhas,  e  isso  se  deve  a  propria  configuragao  demografica  do 
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Japao.  Em  relatos  antigos  feitos  pelos  Chineses  e  descrito  que  “0  povo  de  Wa  vive  em  ilhas 
montanhosas  situadas  no  oceano”  (Rubio  e  Moratalla,  2008,  p.21).  Como  podemos  observar  no 
excerto  sobre  a  historia  da  criacao  do  arquipelago: 

Dos  Deuses  da  Uniao  nasceram  as  ilhas  do  arquipelago  japones: 
Awajishima,  a  primeira  delas;  Shikoku ,  que  possufa  quatro  cabe5as 
em  um  unico  corpo,  cada  uma  com  um  nome  diferente;  Oki, 
formada  por  tres  ilhas,  como  se  fossem  trigemeas;  Kyushu,  tambem 
constitufda  por  um  corpo  e  quatro  cabe5as;  Iki,  chamada  de  “ilhota 
afastada”;  Tsushima,  Sado  e  Honshu,  a  maior  delas. 

E  por  isso  que  o  Japao  ficou  conhecido  primeiro  como  Ooyashima- 
Guni,  o  Pals-das-Oitos-Grandes-Ilhas.  (Yoshida  e  Hashimoto;  2015; 
p.  17-19) 

Logo,  a  historia  utiliza-se  de  um  cenario  comum  para  aquela  sociedade,  alem  de 
elementos  cultuados  como  os  kami.  Isto  justifica  o  uso  do  auditorio  universal  para  compor  uma 
historia  “real,  verdadeira  e  objetivamente  valida”. 

O  auditorio  particular  e  conhecido,  antecipadamente,  os  interesses  e  expectativas  que 
podem  ser  usados  na  argumenta§ao.  Citando  os  autores: 

A  escolha  do  ouvinte  unico  que  encarnara  o  auditorio  e  determinada 
pelas  metas  que  o  orador  se  atribui,  mas  tambem  pela  ideia  [sic]  que 
ele  tern  do  modo  como  um  grupo  deve  ser  caracterizado.  A  escolha 
do  indivfduo  que  encarna  um  auditorio  particular  influencia  com 
freqiiencia  [sic]  os  procedimentos  da  argumenta5ao.  (...)  O  ouvinte 
unico  e,  nesse  caso,  escolhido  nao  por  suas  qualidades,  mas  por  suas 
fun5oes;  e  a  escolha  que  menos  compromete  o  orador  e  menos 
re  vela  a  opiniao  que  ele  tem  de  seu  auditorio.  (Perelman  e  Tyteca, 
2014.  p.44) 

Ja  o  terceiro  auditorio,  o  proprio  orador,  seria  uma  person  if  ica^ao  do  sujeito  que 
delibera  da  audiencia  universal.  Sobre  isso,  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.45)  explicam: 

(...)  o  espfrito  nao  se  preocuparia  em  defender  uma  tese,  em 
procurar  unicamente  argumentos  que  favore5am  um  determinado 
ponto  de  vista,  mas  em  reunir  todos  os  que  apresentam  algum  valor 
a  seus  olhos,  sem  dever  calar  nenhum  e,  apos  ter  pesado  os  pros  e 
os  contras,  decidir-se,  em  alma  e  consciencia,  pela  sohnjao  que  lhe 
parecer  melhor.  Do  mesmo  modo  que  nao  se  confere  uma 
importancia  igual  aos  argumentos  desenvolvidos  em  sessao  publica 
e  aqueles  que  sao  apresentados  em  sessao  secreta,  tambem  o 
segredo  da  delibera5ao  mtima  parece  penhor  da  sinceridade  e  do 
valor  desta  ultima. 

A  adesao  a  tese  apresentada  tende  a  ser  mais  aceita  pelo  auditorio  quando  e  utilizado 
o  seu  sistema  lingufstico.  A  forma  como  o  orador  encarna  a  presen§a,  que  procura  assegurar  a 
adesao,  pode  ser  composta  de  modo  que  empregue  caracterfsticas  da  atmosfera  cultural  do 
auditorio.  Toda  a  estrutura  social  tem  um  meio  unico  de  expressar  os  valores,  como  objetos  de 
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acordo,  o  que  possibilita  uma  comunhao  em  relagao  aos  modos  particulares  de  agir,  fazendo 
com  que  todas  as  fronteiras  entre  argumento  e  audiencia  desapare§am. 

A  necessidade  de  provas  e  de  uma  logica  matematica,  defendida  por  Aristoteles,  e 
questionada  por  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.  1).  Eles  defendem  que:  “O  campo  da  argumenta9§o 
e  o  do  verosshnil,  do  plausfvel,  do  provavel,  na  medida  em  que  este  ultimo  escapa  as  certezas 
do  calculo.”  Assim,  como  o  objetivo  da  argumcntacao  e  persuadir  por  meio  da  adesao,  os 
autores  defendem  que  qualquer  discurso  persuasivo  deve  ser  baseado  e  desenvolvido  em 
cren§as  aceitas  pelo  publico. 

Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.4)  ainda  dizem:  “(...)  nada  nos  obriga  a  limitar  nosso 
estudo  a  um  grau  particular  de  adesao,  caracterizado  pela  evidencia,  nada  nos  permite 
considerar  a  priori  que  os  graus  de  adesao  a  uma  tese  a  sua  probabilidade  sao  proporcionais, 
nem  identificar  evidencia  e  verdade.”  Sendo  assim,  o  orador  pode  proferir  seu  discurso  com  o 
que  o  auditorio  considera  ser  verdadeiro  e  nao  necessariamente  ao  real.  Consequentemente,  a 
adesao  a  tese  ocorre  quando  se  expressa  os  seus  pensamentos,  cren§as  e  valores,  suscitando 
suas  paixoes. 

O  tomo  I  de  Kojiki  e  composto  por  um  sistema  de  cren§as  e  ideologias  que  representam 
tradi§oes  ja  existentes  no  cotidiano  popular  daquele  perfodo,  como  cultos  e  celebra§oes  para  os 
kami.  Origina-se  de  documentos;  da  influencia  cultural  da  corte,  que  emprega  o  estilo  narrativo 
chines  e  a  filosofia  confucionista;  e  historias  transmitidas  oralmente  pela  popula§ao.  O  uso 
dessas  figuras  mitologicas,  aqui  nomeadas  kami,  recebem  influencia  pela  pratica  sociopolftica 
e  literaria,  dando  ao  texto  um  carater  ideologico  criado  dentro  de  sua  natureza  social,  construido 
na  intera§ao  entre  o  orador  (O  no  Yasumaro)  e  o  auditorio  (  a  corte  japonesa). 

Como  a  linguagem  natural  e  ambfgua  e  os  topicos  podem  ser  aplicados  e  interpretados 
de  diversas  formas,  Perelman  e  Tyteca  (2014)  veem  figuras  argumentativas  especfficas  como 
tecnicas  que  o  orador  pode  explorar  na  apresenta§ao  de  sua  tese.  A  decisao  sobre  quais  usar,  ou 
manipular  em  um  argumento,  nao  e  pre-determinada.  Estes  nao  sao  automaticamente 
selecionados  sem  considerar  ao  que  se  destina,  pelo  contrario,  as  tecnicas  empregadas  serao 
conscientemente  escolhidas  com  a  cspcranca  de  maximizar  a  for9a  persuasiva  do  argumento 
com  o  publico.  Para  melhor  entender  como  ocorre  essa  formula9ao  nos  valores  e  cren9as  de  um 
auditorio,  trataremos  sobre  as  premissas  e,  em  seguida,  sobre  as  tecnicas  de  argumenta9ao 
estudada  por  Perelman  e  Tyteca  (2014). 
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5.2.3.  Sobre  as  premissas 

Qualquer  teoria  da  argumenta§ao,  e  a  Nova  retorica  nao  e  uma  exce§ao,  e  baseada  na 
analise  dos  “objetos  de  adesao”  que  podem  servir  como  premissa  na  argumenta5ao  a  fim  de 
compor  um  discurso  mais  convincente.  A  no§ao  da  Nova  retorica  acerca  desses  “objetos  de 
adesao”  leva  em  conta  nao  so  os  fatos,  mas  tambem  a  importancia  que  o  auditorio  atribui  a  eles. 
Sobre  isso  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.  73)  afirmam: 

Por  outro  lado,  a  propria  escolha  das  premissas  e  sua  formula5ao, 
com  os  arranjos  que  comportam,  raramente  estao  isentas  de  valor 
argumentative:  trata-se  de  uma  prepara5ao  para  o  raciocmio  que, 
mais  do  que  uma  introdu5ao  dos  elementos,  ja  constitui  um 
primeiro  passo  para  a  sua  utiliza5ao  persuasiva. 

Os  autores  falam  sobre  objetos  de  acordo  que  desempenham  um  papel  no  processo 
argumentative  pertencentes  ao  campo  do  real,  sendo  estes:  os  fatos,  verdades  e  as  presungoes. 
Os  primeiros  sao  caracterizados  pela  busca  de  validade  para  um  auditorio  universal.  Sobre  os 
fatos  os  autores  afirmam: 


Os  fatos  sao  subtrafdos,  pelo  menos  provisoriamente,  a 
argumenta5ao,  o  que  significa  que  a  intensidade  de  adesao  nao  tem 
de  ser  aumentada,  nem  de  ser  generalizada,  e  que  essa  adesao  nao 
tem  nenhuma  necessidade  de  justifica5ao.  A  adesao  ao  fato  nao 
sera,  para  o  indivfduo,  senao  uma  rea£ao  subjetiva  a  algo  que  se 
impoe  a  todos.  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  75) 

Ja  sobre  as  verdades  eles  definem: 

Aplicamos,  ao  que  se  chamam  verdades ,  tudo  o  que  acabamos  de 
dizer  dos  fatos.  Fala-se  geralmente  de,  fatos  para  designar  objetos 
de  acordo  precisos,  limitados;  em  contrapartida,  designar-se-ao  de 
preferencia  com  o  nome  de  verdades  sistemas  mais  complexos, 
relativos  a  liga5oes  entre  fatos,  que  se  trate  de  teorias  cientfficas  ou 
de  concep55es  filosoficas  ou  religiosas  que  transcendem  a 
experiencia.  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  77[grifo  dos  autores]) 

As  presungoes  sao  declara§oes  que  o  auditorio  provavelmente  aceitara  sem  uma  prova, 
mas  para  que  haja  uma  adesao,  ela  precisa  ser  refonjada  por  outros  elementos.  Nas  palavras  de 
Perelman  e  Tyteca  (2014),  as  presungoes  estao  relacionadas  “ao  normal  e  verossimil.” 
(Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  80).  Tal  referencia  utiliza-se  de  elementos  existentes  na  realidade 
daquele  povo,  como  a  Onogoro-Shima,  hoje  em  dia  considerado  um  local  turrstico,  como  a 
relatada  na  historia  da  cria§ao  do  arquipelago  japones: 

Izanagui  e  Izanami  partiram  para  realizar  a  missao  divina. 
Chegaram  a  Ame-no-Ukihashi,  Ponte -Celestial-Flutuante,  que  ,  em 
forma  de  arco-fris,  unia  o  Ceu  a  Terra.  De  cima  dela,  o  casal 
congou  a  revolver  o  mar  com  a  Ame-no-Nuboko,  a  Lan5a- 
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Celestial-de-Joias  e,  com  o  movimento  que  faziam,  da  ponta  da 
arma  pingaram  sobre  a  Terra  algumas  gotas  de  agua,  que  se 
solidificam  e  formaram  uma  ilha. 

_Vamos  chama-la  de  Onogoro-Shima,  Ilha-Por-Si-Solidificada  - 
decidiu  Izanagui.  (Yoshida  e  Hashimoto,  2015,  p.  15) 

Assim  como  os  objetos  de  adesdo  ligados  aos  fatos,  verdades  e  presun§oes,  temos 
aqueles  preocupados  com  a  abordagem  aos  grupos  particulares.  Tais  objetos  consistem  em: 
valores,  hierarquias  e  lugares  do  preferivel.  Os  valores  sao  caracterizados  por  declara§oes 
relacionadas  a  preferencia  por  uma  coisa  em  detrimento  a  outra  “Recorre-se  a  eles  para  motivar 
o  ouvinte  a  fazer  certas  escolhas  em  vez  de  outras  e,  sobretudo,  para  justificar  estas,  de  modo 
que  se  tornem  aceitaveis  e  aprovadas  por  outrem.”  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  85).  Eles  sao 
divididos  em  valores  abstratos  (justiqa  ou  veracidade)  e  valores  concretos  “...  e  o  que  se  vincula 
a  um  ente  vivo,  a  um  grupo  determinado,  a  um  objeto  particular.”  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p. 
87).  As  hierarquias  sao  as  formas  como  um  auditorio  organiza  seus  valores.  Perelman  e 
Tyteca(2014,  p.90)  complementam  dizendo: 

As  hierarquias  admitidas  se  apresentam  praticamente  sob  dois 
aspectos  caracterfsticos,  como  a  que  expressa  a  superioridade  dos 
homens  sobre  os  animais,  ha  hierarquias  abstratas,  como  a  que 
expressa  a  superioridade  do  justo  sobre  o  util.  As  hierarquias 
concretas  podem  evidentemente  referir-se  como  no  exemplo  acima, 
a  classes  de  objetos;  mas  cada  um  deles  e  considerado  em  sua 
unicidade  concreta.  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  90) 

Ao  observarmos  as  hierarquias  definidas  por  Perelman  e  Tyteca  (2014),  e  posslvel 
remeter  aos  contos  de  Kojiki  que  trata  sobre  o  heroi  Okuninushi  (Deus-das-Grandes-Terras). 
Este  ao  realizar  grandes  feitos,  entre  os  quais  foram  relatados  na  historia  “Coelho  sem  pelos  de 
Inaba ”  no  qual  o  heroi  salva  o  deus  Coelho,  o  que  demonstra  a  superioridade  do  homem  sobre 
o  animal,  e  a  historia  no  qual  Okuninushi  realiza  a  “proeza”  de  roubar  as  armas  do  grande  Deus- 
do-Mar,  Susano-o  que,  do  seu  ponto  de  vista,  e  justo,  pois  o  Deus-do-Mar  o  enganou. 

O  que  os  autores  chamam  de  lugares  do  preferivel,  de  maneira  geral,  servem  para 
justificar  valores,  hierarquias  ou  “...  a  intensidade  de  adesao  que  eles  suscitam...”  (Perelman  e 
Tyteca,  2014,  p.  94),  por  exemplo,  lugares  de  quantidade  “...  alguma  coisa  e  melhor  do  que 
outra  por  razoes  quantitativas”  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.  97),  justificando  valores  como 
duraqao  ou  estabilidade;  contrastando  com  o  lugares  de  qualidade  que  exaltam  valores  como 
beleza  ou  bondade.  Perelman  e  Tyteca  (2014)  nao  se  estendem,  evitando  formar  uma  lista 
exaustiva  sobre  lugares,  classificado-os  de  maneira  generalizada  como:  quantidade,  qualidade, 
ordem,  existencia,  essencia  e  pessoa.  Esta  classifica§ao  destaca  a  importancia  das  consideraqoes 
relativas  a  essas  categorias  na  pratica  da  argumcntaqao. 
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5.2.4.  Tecnicas  de  argumentagao 

Uma  importante  contribuigao  analitica  da  Nova  retorica  e  a  classificagao  das  tecnicas 
argumentativas  em  duas  categorias  principals:  ligagao  e  dissociagao.  Perelman  e  Tyteca  (2014, 
p.215)  definem  as  tecnicas  de  ligagao  como:  “esquemas  que  aproximam  elementos  distintos  e 
permitem  estabelecer  entre  estes  uma  solidariedade  que  visa,  seja  estrutura-los,  seja  valoriza- 
los  positiva  ou  negativamente  um  pelo  outro.”  Ja  as  de  dissociagao  sao: 

(...)  tecnicas  de  ruptura  com  o  objeto  de  dissociar,  de  separar,  de 
desunir  elementos  considerados  um  todo,  ou  pelo  menos  um 
conjunto  solidario  dentro  de  um  mesmo  sistema  de  pensamento.  A 
dissociagao  tera  o  efeito  de  modificar  tal  sistema  ao  modificar 
algumas  das  nogoes  que  constituem  suas  pegas  mestras.  E  por  isso 
que  esses  processos  de  dissociagao  sao  caracterfsticos  de  todo 
pensamento  filosofico  original.  (Perelman  e  Tyteca,  2014,  p.215) 

Ha  muitas  formas  de  fazer  ligagoes  entre  dois  ou  mais  termos,  sendo  classificados  em 
tres  tipos:  argumentos  quase-logicos',  argumentos  baseados  na  estrutura  do  real,  ligagdes  que 
fundamentam  a  estrutura  do  real. 

Nos  argumentos  quase-logicos  os  oradores  tentam  convencer  a  audiencia  compondo 
argumentos  que  se  assemelham  as  demonstragoes  logicas  ou  matematicas,  possibilitando  a 
eficacia  dos  argumentos.  Segundo  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.  219):  “(...)  pretendem  certa 
forga  de  convicgao,  na  medida  em  que  se  apresentam  como  comparaveis  a  raciocmios  formais, 
logicos  ou  matematicos.” 

Por  exemplo,  quando  uma  teoria  e  usada  para  explicar  um  fenomeno  social,  utiliza-se 
argumentos  que  apelam  para  a  realidade.  A  forma  mais  simples  dessa  estrutura  argumentativa 
e  estabelecendo  uma  relagao  causal,  na  qual  o  orador  pretende  provar  a  conexao  entre  uma  agao 
individual  e  suas  consequencias,  ou  entre  objetivos  e  meios.  Logo,  em  um  argumento 
perfeitamente  logico,  a  consequencia  depende  das  premissas;  ja  nos  exemplos  quase-logicos,  a 
conclusao  nao  necessariamente  depende  delas.  Utilizar  elementos  da  linguagem  comum,  em 
uma  relagao  logica,  faz  o  argumento  parecer  mais  taxativo,  matematico.  Um  exemplo  que 
demonstra  essa  relagao  causal  e  que  apelam  para  a  realidade  e  no  momento  da  historia  que 
Izanagi  e  Izanami  trocam  suas  ultimas  palavras,  que  estabelece  o  ciclo  de  vida  e  morte: 

_Izanagui,  amado  esposo,  voce  nao  me  deixou  escolha.  A  cada  dia, 
mil  vidas  terei  de  eliminar. 

_Pois  entao,  Izanami,  adorada  esposa,  a  cada  dia,  mil  e  quinhentas 
novas  vidas  conceberei.  (Yoshida  e  Hashimoto,  2015,  p.  28) 
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Argumentos  fundamentados  na  estrutura  do  real  nao  sao  uma  descri§ao  objetiva  da 
realidade,  mas  maneiras  de  apresenta-la  de  modo  que  o  real  seja  pautado  no  que  o  publico  aceita, 
ou  seja,  em  opinioes  relativas  ao  assunto.  Segundo  Perelman  e  Tyteca  (2014,  p.297): 

Enquanto  os  argumentos  quase-logicos  tem  pretensao  a  certa 
validade  em  virtude  de  seu  aspecto  racional,  derivado  da  rela5ao 
mais  ou  menos  estreita  existente  entre  eles  e  certas  formulas  logicas 
ou  matematicas,  os  argumentos  fundamentados  na  estrutura  do  real 
valem-se  dela  para  estabelecer  uma  solidariedade  entre  jufzos 
admitidos  e  outros  que  se  procura  promover. 

As  ligagoes  que  fundamental!!  a  estrutura  do  real  utilizam-se  de  um  caso  particular 
como  exemplo,  ou  sao  construfdas  por  uma  dcdugao  por  analogia.  O  exemplo,  no  argumento, 
visa  indicar  a  existencia  de  certa  regularidade,  sendo  ilustradas  como  casos  individuals.  O  uso 
de  uma  metafora  e  a  forma  mais  comum  de  analogia,  que  se  baseia  em  ilustrar  a  semclhanca 
entre  dois  elementos  de  diferentes  esferas.  Tais  metaforas  aparecem  na  introdu§ao,  no  resumo 
das  historias  como:  “A  realidade  conhecida  e  que  o  espelhofoi  pendurado  e  as  joias  expelidas, 
cent  imperadores  sucederam-se ,  a  serpente  foi  trucidada  e  a  espada  colocada  entre  os  dentes  e 
a  miriade  de  deuses  surgiu  a  luz (Mietto,  1996,  p.81-82[Grifo  meu]).  No  trecho  “o  espelho 
foi  pendurado”,  refere-se  a  Amaterasu,  que  decepcionada  com  o  irmao  Susano-o  esconde-se  na 
caverna  e  este  espelho  e  utilizado  pelos  deuses  para  atrar-la  para  fora;  “cem  imperadores 
sucederam-se”  referindo-se  a  linhagem  de  imperadores;  “a  serpente  foi  trucidada”  referindo-se 
a  historia  sobre  Susano-o  salvando  a  princesa  Kushinada  da  serpente  Yamata-no-Orochi 
;  “miriade  de  deuses  surgiu  a  luz”  referindo-se  aos  descendentes  dos  deuses,  que 
diferente  dos  mortais,  eles  nao  nascem  ou  morrem,  eles  vem  a  luz  ou  se  oculta,  tornando-se 
invisfveis  aos  humanos. 

A  dissociagdo  introduz  uma  divisao  em  conceitos  que  o  auditorio  considera  associados 
uns  aos  outros,  seja  linguisticamente  ou  por  tradigao.  Ao  quebrar  essas  estruturas  conceituais 
existentes,  chamadas  pares  filosoficos,  os  argumentos  dissociativos  levam  a  novas  concep§oes 
da  realidade. 

Um  exemplo  de  dissocia§ao  esta  presente  na  historia  de  Ninigi.  Amaterasu  manda  seu 
filho  Oshihomimi  governar  a  terra,  mas  os  deuses,  que  foram  enviados  com  antecedencia  para 
preparar  o  caminho,  demoraram  muito  para  cumprir  a  missao  e,  nesse  interim,  Hononinigi 
nasceu.  Oshihomimi,  entao,  persuadiu  sua  mae  a  enviar  a  crianga  para  a  terra  em  seu  lugar, 
gerando  uma  quebra  na  linha  sucessoria  que  era  passada  de  mae  para  filho. 

De  acordo  com  Perelman  e  Tyteca  (2014),  todos  os  pares  filosoficos  podem  ser 
apresentados  na  forma  de  fenomeno,  considerado  incorreto,  ostensivo  ou  real,  representando 
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com  mais  precisao  a  realidade  ou  a  ordem  natural.  Em  suma,  a  argumentagao  dissociativa  e 
aplicada  quando  se  afirma  que  algo  nao  esta  em  jogo.  De  um  modo  geral,  a  logica  da  tecnica 
dissociativa  e  introduzir  uma  hierarquia  entre  dois  termos  no  qual  valoriza-se  um  em  detrimento 
do  outro,  usado  como  meio  de  questionar  o  preterido  naturalmente  para  beneficiar  o  favorito. 
Perelman  e  Tyteca  (2014)  afirmam  que  e  possfvel  caracterizar  as  sociedades  nao  pelos  valores 
particulares  que  mais  apreciam,  mas  pela  intensidade  com  que  aderem  a  um  ou  outro  valor.  Os 
autores  consideram  hierarquias  de  valores  como  formas  de  observar  peculiaridades 
socioculturais. 

Na  sessao  seguinte,  sera  tratado  sobre  a  retorica  contrastiva,  com  um  breve  panorama 
diacronico  para  entender  alguns  aspectos  da  composigao  literaria  japonesa. 

5.3.  Estudos  retoricos  no  Japao 

O  Japao  nao  possufa  uma  tradigao  retorica  ate  a  Era  Meiji  1867  -  1912), 

quando  foram  introduzidos  a  teoria  e  pratica  como  reflexo  da  modernizagao  social,  por  meio  do 
intercambio  com  o  ocidente,  desenvolvendo  novas  formas  de  pensamento.  O  desenvolvimento 
politico  proporcionou  um  aumento  significativo  de  publicagoes  de  livros  didaticos, 
principalmente,  de  estudos  dos  classicos  que  eram  considerados  modelos  para  jovens 
intelectuais  que  desejavam  seguir  carreiras  na  Polftica  e  em  Direito. 

Apesar  de  estudos  da  tradigao  classica  da  retorica  terem  infcio  apenas  no  perfodo  Meiji, 
o  autor  Massimiliano  Tomasi  (2004)  diz  que  as  primeiras  obras  sobre  os  estudos  da  retorica 
japonesa,  e  suas  composigoes  poeticas  Kakyo  hyoshiki  (llftHf®^),  foi  escrito  por  Fujiwara  no 
Hamanari  (772).  O  Bunkyo  hifuron  que  segue  a  mesma  proposta,  foi  escrito  por 

Kukai  (819).  Em  conjunto,  as  obras  estudam  maneiras  de  realizar  uma  comunicagao  efetiva 
com  respeito  e  polidez. 

O  declmio  destes  estudos  ocorre  quando  um  grupo  socialista  comega  a  crescer  no 
Japao  e  a  censura  dificulta  a  realizagao  de  publicagoes  de  obras  retoricas  e  de  oratoria,  dando 
mais  atengao  ao  modo  e  a  forma  do  que  ao  conteudo  do  discurso.  Segundo  Bo  Wang  (2004), 
em  uma  tentativa  de  afastar-se  da  influencia  da  tradigao  retorica  greco-romana,  alguns 
estudiosos  comegaram  a  desenvolver  pesquisas  sobre  praticas  retoricas  dentro  de  contextos 
sociais,  historicos  e  culturais  asiaticos,  sendo  eles:  Robert  Kaplan,  Vernon  Jensen,  Mary  Garrett, 
XiaoMing  Li,  Yameng  Liu,  George  Kennedy,  Xing  Lu,  LuMing  Mao.  Estes  estudiosos  tern 
desenvolvido  pesquisas  historicas,  teoricas  e  empfricas  em  diferentes  areas  da  retorica  e 
composigao,  lingufstica  e  de  comunicagao,  contribuindo  para  o  desenvolvimento  de  uma 
retorica  asiatica. 
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Os  estudos  da  retorica  contrastiva  auxilia  na  compreensao  da  composigao  do  discurso 
na  literatura  asiatica,  indo  alem  da  analise  textual,  incluindo  polfticas  e  contextos  historicos  na 
escrita,  bem  como  diferengas  interculturais  na  processo  de  composigao,  como  sera  visto  a  seguir. 

5.3.1 .  A  retorica  contrastiva 

Kaplan  (1966)  escreveu  um  artigo  intitulado  Cultural  thought  patterns  intercultural 
education ,  pioneira  no  campo  de  estudo  inicialmente  conhecido  como  Retorica  contrastiva 
(RC),  atualmente  nomeada  intercultural  ou  Retorica  comparativa,  uma  vez  que  analisa  como  as 
convengfies  discursivas  diferem  entre  culturas.  O  estudo  retorico  foi  realizado  em  diferentes 
lfnguas  e  centrou-se  nas  apresentagoes  das  ideias,  criando  os  contextos  discursivos  nos  quais 
serao  utilizados  e  moldados,  baseados  em  sistemas  de  crengas,  atitudes  e  valores  que  envolvem 
a  linguagem  e  seu  uso.  Segundo  Helal  (2013,  p.150,  tradugao  nossa35): 

RC  e  um  campo  que  investiga  a  maneira  como  o  discurso  escrito  e 
estruturado  e  usado  em  diferentes  lfnguas  e  culturas  em  contextos 
tao  diversos  como  a  educagao,  o  meio  academico  e  os  profissionais 
(Kaplan,  1966,  Connor,  1996a,  Enkvist,  1997).  Originalmente 
proposto  por  Kaplan  (1966)  como  uma  solugao  pedagogica  para  os 
problemas  retoricos  e  organizacionais  enfrentados  por  nao-falantes 
nativos  escrevendo  em  ingles,  RC  tornou-se  um  campo 
estabelecido  de  investigagao  em  aplicagao  lingufstica  e  analise  do 
discurso  escrito  (...) 

Kaplan  (1988)  ressalta  que  uma  vez  que  o  texto  e  uma  estrutura  complexa  que  envolve 
caracterfsticas  sintaticas,  semanticas  e  discursivas,  a  RC  nao  pode  ignorar  o  processo  de 
composigao,  olhando  alem  dos  contrastes  e  incluindo  nas  pesquisas  os  contextos  politicos,  as 
propriedades  sociopsicologicas  e  interativas  dos  textos  como  dito  por  Kubota  (1992,  p.20-21, 
tradugao  nossa),  quando  ele  afirma:  “O  ponto  aqui  e  que  a  visao  da  linguagem  e  da  cultura  como 
uma  norma  unitaria  fixa  deve  ser  rejeitada  e  um  entendimento  dialetico  da  multiplicidade  e 
construgao  social  e  ideologica  da  linguagem  e  da  cultura  deve  ser  buscado.”  36  Tal 
multiplicidade  da  linguagem  pode  ser  observada  quando  O  no  Yasumaro  descreve  o  processo 
de  composigao  do  Kojiki,  como  ja  referido  anteriormente;  assim  como  a  construgao  social  e 


35  CR  is  a  field  of  inquiry  which  investigates  the  way  written  discourse  is  structured  and  used  across  languages  and 
cultures  within  such  diverse  settings  as  education,  academia  and  the  professions  (Kaplan,  1966;  Taylor  &  Chen, 
1991;  Connor,  1996a;  Enkvist,  1997).  Originally  proposed  by  Kaplan  (1966)  as  a  pedagogical  solution  to  the 
rhetorical  and  organizational  problems  faced  by  non-native  speaking  students  writing  in  English,  CR  has  become 
an  established  field  of  inquiry  in  applied  linguistics  and  written  discourse  analysis  (...). 

36  The  point  here  is  that  the  view  of  language  and  culture  as  a  fixed  unitary  norm  must  be  rejected  and  a  dialectical 
understanding  of  multiplicity  and  social  and  ideological  construction  of  language  and  culture  is  to  be  sought 
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ideologica,  que  advem  nao  so  de  documentos  antigos,  mas  tambem  de  registros  de  tradigoes 
orais  selecionados  de  forma  a  nomear  e  ordenar  as  classes  dos  uji  que  se  aliaram  ao  imperador. 

Observamos  que  sua  composigao  e  voltada  para  reforgar  uma  figura  divinizada  do 
imperador,  necessaria  para  a  compreensao  de  uma  sociedade  recem  estratificada,  ligada  aos 
valores  religiosos  e  mfticos,  como  os  exemplos  citados  anteriormente.  O  primeiro  tomo,  o  qual 
trata  sobre  as  figuras  mitologicas,  e  apresentado  de  tal  forma  que  suas  lendas  sao  narradas  como 
dados  historicos  da  combinagao  dos  contos  transmitidos  oralmente  nas  provmcias  japonesas 
cuja  influencia  remonta  a  elementos  culturais  vindos  de  diferentes  regioes  da  Asia  e  a 
predominancia  da  cultura  da  corte,  tais  como  o  estilo  narrativo  chines  e  a  filo  sofia  confucionista. 

5.3.2.  A  retorica  nos  textos  japoneses 

Os  estudos  voltados  para  a  retorica  foram  conduzidos  a  partir  de  uma  variedade  de 
perspectivas,  muitas  das  quais  sao  diffceis  de  classificar,  passando  de  questoes 
predominantemente  textuais,  como  os  tipos  de  discurso,  o  desenvolvimento  de  paragrafos,  o 
desenvolvimento  do  raciocmio,  para  fatores  socioculturais  alem  do  nfvel  do  texto. 

Os  estudos  de  Hinds,  como  citado  por  Matsunaga  (1999)  identifica  um  estilo  de  prosa 
expositivo  diferente  nos  ensaios  populares  japoneses.  Ele  deduz  que  nestes  ensaios  populares  a 
maioria  dos  paragrafos  tendem  a  ser  organizados  para  um  retomo  a  um  tema  base,  com 
perspectivas  vagamente  conectadas.  A  escrita  japonesa  e  mais  comumente  baseada  em  um 
estilo  indutivo  e  a  rotula,  juntamente  com  o  tailandes,  o  coreano  e  o  chines.  Bradley  (2012, 
p.73)37  resume  os  estudos  de  Hinds,  como  segue: 

O  estilo  geral  da  escrita  japonesa  foi  caracterizado  como 
responsabilidade  do  leitor  (Hinds,  1987).  A  escrita  excessivamente 
explfcita  nao  e  presente  na  japonesa  e  os  leitores  esperam  “pensar 
por  si  mesmos”  (Hinds,  1990).  Esse  padrao  foi  denominado  ‘quase- 
indutivo’.  O  estilo  quase-indutivo  difere  dos  indutivos  e  dedutivos, 
favorecidos  pelos  escritores  anglo-americanos,  nao  so  na 
responsabilidade  que  coloca  ao  leitor,  mas  tambem  coloca  a  tese 
sempre  escondida  entre  as  passagens,  em  vez  de  facilmente 
identificada  no  infcio  ou  no  final  (Hinds,  1990). 

Tal  “tese  sempre  escondida  entre  as  passagens”  reflete-se  na  passagem  de  purificagao 
de  Izanagi,  como  segue: 


37  The  overall  style  of  Japanese  writing  has  been  characterised  as  reader-responsible  (Hinds,  1987).  Overly  explicit 
writing  is  not  valued  in  Japanese  writing  and  readers  are  expected  to  ‘think  for  themselves’  (Hinds,  1990).  This 
pattern  has  been  termed  the  ‘quasi ’-inductive’.  The  quasi -inductive  style  differs  from  the  inductive  and  deductive 
styles  favoured  by  Anglo-American  writers,  not  only  in  the  responsibility  it  places  on  the  reader,  but  that  the  thesis 
statement  is  often  hidden  within  the  passage  rather  than  being  easily  identified  at  the  beginning  or  end  (Hinds, 
1990). 
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Entao  <Izanagi>  disse: 

As  correntezas  acima  sdo  correntezas  rapidas.  As  correntezas 
cibciixo  sdo  correntezas  fracas. 

assim  disse  e,  no  tempo  em  que  se  banhou  e  se  purificou  atirando- 
se  nas  correntezas  do  meio,  o  nome  da  divindade  formada  foi 
Yasomagatsuhi  e,  em  seguida,  a  divindade  Omagatsuhi.  (Mietto, 
1996,  p.107)38 

Outro  exemplo  esta  na  contenda  em  que  a  vitoria  e  declarada  pelo  Susano-o,  mas  sem 
ficar  expllcito  a  razao  pela  qual  venceu,  apenas  a  afirmagao  de  que  (como)  “gerou  filhas 
graciosas”,  observado  pelo  excerto:  “ Devido  ao  meu  coragdo  ser  puro  e  claro,  os  filhos  que 
gerei  consegui  quefossem  mulheres  graciosas.  Falanclo  desta  forma,  eu  proprio  vend.  (Mietto, 
1996,  p.  1 15) 

Em  suma,  os  escritores  japoneses  tendem  a  construir  seus  discursos  assumindo  que  a 
audiencia  compartilha  um  alto  grau  de  conhecimento,  valorizando  as  indiretas  e  nuances.  A 
linguagem  e  para  eles  um  meio  de  coesao  social  e  nao  de  autoexpressao.  Sua  atitude  em  relagao 
a  responsabilidade  do  leitor  pode  ser  vista  como  uma  continuagao  da  influencia  do  chines 
classico  e  como  um  reflexo  de  sua  afinidade  comunicativa  e  intuitiva.  Segundo  Roichi  Okabe, 
citado  por  Matsunaga  (1999,  p.  5,  tradugao  nossa) 

Os  japoneses,  por  outro  lado,  valorizam  a  harmonia  e  o 
estabelecimento  ou  manutengao  desta  como  uma  fungao  dominante 
de  comunicagao.  Eles  procuram  alcangar  a  harmonia  por  um 
processo  sutil  de  compreensao  mutua,  quase  por  intuigao,  evitando 
qualquer  analise  que  gere  pontos  de  vista  confidantes.  O  resultado 
e  que  a  retorica  japonesa  funciona  como  um  meio  de  divulgar 
informagoes  ou  de  buscar  o  consenso.  E  por  natureza  intuitiva, 
emocional  e  adaptativa.  39 

Tais  caracterfsticas  podem  ser  observadas  nos  capltulos  sobre  a  contenda  entre 
Amaterasu  e  Susano-o.  Esta  sempre  procura  justificar  e  amenizar  as  travessuras  do  seu  irmao, 
como  observado  no  excerto: 


Porem  mesmo  assim,  a  grande  deusa  Amaterasu  nao  o  reprovou  e 
apenas  disse:Aquilo,  semelhante  a  fezes,  meu  irmao  deve  assim  te¬ 
la  feito  ao  vomitar  embriagado.  Ainda,  com  relagao  a  destruigdo 
das  linhas  de  demarcagdo  dos  arrozais  e  do  soterrcimento  de  suets 


38  Este  ato  de  imergir  nas  aguas  tem  a  fungao  tanto  de  purificadora  como  regeneradora,  como  demonstrado  por 
Mietto  (1996,p.l07)  e  em  nenhum  momento  da  narrativa  tas  atribuigoes  sao  explicadas,  e  apenas  colocadas  como 
se  todo  o  auditorio  ja  tivesse  conhecimento  previo  sobre  isso. 

39  The  Japanese,  on  the  other  hand,  value  harmony  and  view  harmonyestablishing  and  /  or  harmony-maintaining 
as  a  dominant  function  of  communication.  They  seek  to  achieve  harmony  by  a  subtle  process  of  mutual 
understanding,  almost  by  intuition,  avoiding  any  sharp  analysis  of  conflicting  views.  The  result  is  that  Japanese 
rhetoric  functions  as  a  means  of  disseminating  information  or  of  seeking  consensus.  It  is  by  nature  intuitive, 
emotional,  and  adaptive. 
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veil  as  de  irrigagao,  men  irmao  assim  deve  te-lo  feito  por  serem 
terms  desperdigadas.  (Mietto,  1996,  p.l  15) 

Outra  narrativa  que  exemplifica  essa  busca  pela  harmonia  ocorre  quando  a  deusa 
Amaterasu  envia  seu  filho  Amenooshihomimino  Mikoto  ao  Ashiharanonakatsu  (pals  das 
planlcies  centrais  de  junco).  Este,  no  entanto,  retorna  ao  perceber  que  o  local  esta  caotico  e 
relata  a  grande  deusa,  que  procura,  por  meio  de  uma  assembleia  com  a  mirfades  de  kami, 
maneiras  de  apaziguar  a  violencia  dos  deuses  que  ali  habitavam,  seguindo  seus  desfgnios,  como 
e  mostrado  no  excerto  que  segue: 

Entao,  de  acordo  com  o  ordenamento  do  deus  Takamimusuhi  e  da 
grande  deusa  Amaterasu,  reuniram-se  em  assembleia  divina  as 
oitocentas  mirfades  de  deusses  (sic)  na  cabeceira  do  rio  Amenoyasu 
e  compelindo  Omoikane  a  refletir,  <Amaterasu>  disse:Este  pat's  de 
Ashiharanonakatsu  e  o  pais  que,  de  acordo  com  minhas  palavras, 
para  ser  por  meusfilhos  governado  e.Todavia,  neste  pal's,  vejo  que 
existem  deuses  em  abunddneia  violentos  e  rebeldes.  Quad  destes 
deuses  para  faze-los  seguir  mens  desfgnios  podencimos  enviar? 
(Mietto,  1996,  p.  140). 

Kojiki  possui  dados  historicos  caracteristicamente  argumentativos  cujo  objetivo  e 
compor  uma  historia  plausfvel  para  o  publico  do  Japao  antigo.  Em  essencia,  por  meio  das 
tecnicas  de  argumentagao  e  possfvel  examinar  o  que  esta  sendo  discutido  e  como  tornar 
aceitavel.  O  conceito  de  premissas  de  argumentagao  tambem  e  muito  proveitoso,  pois  e 
interessante  examinar  por  que  motivos  a  argumentagao  prossegue  no  contexto  do  Japao  antigo, 
ou  seja,  como  membros  da  corte  supostamente  compartilham  alguns  pontos  de  vista  sobre  sua 
historia.  Nesta  pesquisa  ha  um  interesse  nas  teorias  que  sugerem  como  gerar  argumentos 
retoricos,  respondendo  as  diversas  circunstancias  em  que  poderiam  ser  usados,  alem  do 
interesse  em  aspectos  mais  cognitivos  em  vez  de  um  estritamente  lingulstico. 

A  Nova  retorica  fomece  uma  compreensao  sistematica  dos  mecanismos  de  associagao  e 
dissociagao,  que  condicionam  a  adesao  do  publico  a  algumas  teses,  permitindo  uma  melhor 
compreensao  da  argumentagao  no  ambito  organizacional,  alem  de  sua  diversidade  nos  ambitos 
discursivo  e  cultural.  As  teorias  de  Perelman  e  Tyteca  (2014)  e  da  retorica  contrastiva  oferecem 
muito  a  analise  retorica,  por  seu  foco  em  elementos  concretos  de  argumentagao  como  aparecem 
na  vida  cotidiana  pois,  de  fato  elementos  argumentativos  podem  ser  encontrados  em  todos  os 
tipos  de  textos. 
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6.  AnAlise 


“From  the  light,  came  light,  and  from  the  dark  came  darkness,  but  from 
whence  did  they  appear?  Yin  and  Yang  combine  to  create  all  things,  but 
which  is  the  source,  and  which  was  born  from  it?”  (Qu  Yuan  -  Chu  ci: 
songs  of  chu) 

Para  que  a  comunicagao  seja  possivel,  as  experiences  passam  por  uma  estruturagao,  no 
qual  e  reconstruida  a  realidade  utilizando  a  linguagem.  Em  virtude  disso,  a  analise  do  discurso 
e  pressuposta  pela  nogao  de  que  seu  conteudo  e  imaginario  e,  consequentemente,  para  sua 
analise,  esse  elemento  pode  ser  entendido  com  um  conjunto  de  figuras  simbolicas  para  se  referir 
a  realidade.  Todo  discurso  e  sempre  mutavel,  o  que  significa  que  esta  constantemente 
influenciado  por  um  sistema  de  referentes  que  cada  interlocutor  possui. 

Com  isso,  neste  capitulo  serao  analisadas  as  estrategias  discursivas  que  foram 
utilizadas  para  a  narrativa  do  Tomo  I  de  Kojiki ,  que  consolidou  um  conjunto  de  agoes  para  a 
estruturagao  de  um  novo  modelo  politico.  E  importante  observar  como  se  deu  a  uniformizagao 
de  uma  narrativa  para  um  doutrinamento  ideologico  tendo  o  imperador  japones  com  a 
ascendencia  divina  e  o  Japao  como  a  terra  dos  kami.  Para  isso  serao  utilizados  os  conceitos 
desenvolvidos  no  capftulo  teorico. 

6.1 .  Mitos  e  mitologia  japonesa:  caracterfsticas 

A  mitologia  japonesa  trata  sobre  numerosos  kami  e  espiritos,  principalmente  sobre  a 
cosmogonia,  a  criagao  do  arquipelago  japones  e  as  atividades  das  divindades,  seres  humanos, 
animais,  espiritos  e  criaturas  magicas  ali  presentes.  Algumas  narrativas  relatam  as  aventuras  de 
personagens  e  eventos  que  ocorrem  em  regioes  economicamente  estrategicas,  outros  em  locais 
miticos,  como  o  Takama-no-hara40  ou  o  Yomi-no-kuni41 . 

Ao  observar  a  criagao  dos  deuses  cosmogonicos  na  mitologia  japonesa  observa-se  que 
eles  sao  influenciados,  na  sua  composigao,  por  uma  tradigao  religiosa  nativa,  o  xintoismo,  que 
cultua  elementos  da  natureza  e  as  atividades  agricolas  trazidos  por  pessoas  vindas, 
principalmente,  da  China  e  Coreia.  Os  relatos  descrevem  a  formagao  da  paisagem  e  como 
descrito  por  Campbell  (1990): 

Em  nosso  modo  ocidental  de  pensar,  Deus  e  visto  como  fonte 
ultima  ou  causa  das  energias  e  do  misterio  do  universo.  Mas  na 
maior  parte  do  pensamento  oriental,  e  tambem  no  primitivo,  os 
deuses  sao  manifestagoes  e  provimento  de  uma  energia  que  e,  na 


40  Mundo  celestial  japones 


41  Reino  da  escuridao. 
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verdade,  impessoal.  Eles  nao  sao  a  fonte  dessa  energia.  Sao  o 
verculo  dela.  E  a  fcmja  ou  qualidade  da  energia  por  eles 
representada  determina  o  carater  e  a  fun5ao  do  deus.  Ha  deuses  da 
violencia,  ha  deuses  da  compaixao,  ha  deuses  que  unem  os  mundos 
do  invisrvel  e  do  visrvel  e  ha  deuses  que  simplesmente  sao  os 
protetores  de  reis  ou  na5oes  em  suas  campanhas  de  guerra.  Sao 
personifica5oes  da  energia  posta  em  jogo.  Mas  a  fonte  ultima  da 
energia  permanece  um  misterio.  (Campbell,  1990,  p.225) 

A  local izaqao  geografica  japonesa  caracteriza-se  por  seu  isolamento,  se  comparado  as 
outras  civilizaqocs,  no  entanto  isto  nao  o  impediu  de  realizar  trocas  comerciais  e  culturais  com 
a  China  e  a  Coreia,  contribuindo  para  o  desenvolvimento  da  agricultura  e  a  modernizacao  dos 
instrumentos  de  trabalho,  alem  de  influenciar  o  xintofsmo,  que  foi  definido  como  religiao  por 
causa  da  chegada  do  Budismo,  Confucionismo  e  Taofsmo. 

Estes  foram  tempos  de  grandes  mudanqas,  resultando  em  um  sistema  constitucional 
chamado  codigo  Taiho,  que  seguia  o  tnodelo  politico  chines.  Mas  mesmo  como  uma  nova 
ordem  implantada  por  estes  eventos,  outros  atos  asseguravam  que  a  religiao  nativa  encontrasse 
um  lugar  nesta  nova  epoca,  como  a  composiqao  de  documentos  oficiais.  A  reinterpretaqao  do 
xintofsmo  refletida  nesses  documentos  tinha  como  objetivo  de  manter  viva  a  ideologia  japonesa, 
e  garantir  a  sobrevivencia  simbolica  da  religiao,  uma  posiqao  oficial,  sendo  a  base  espiritual  do 
imperio  recem  formado. 

A  reintcrpretacao  do  xintofsmo  e  ilustrado  na  compos igao  dos  mitos  em  Kojiki,  no  qual 
observa-se  a  forte  influencia  da  filosofia  taofsta  e  confucionista,  como  presentes  nesse  trecho 
do  capftulo  <1.2.  As  Sete  Geraqoes  de  Deuses>  (Mietto,  1996,  p.90): 

Em  seguida  surgiu  a  divindade  Kuninotokotachi.  Em  seguida  a 
divindade  Toyokumono.  Estes  dois  deuses  tambem  eram  inuptos  e 
jamais  se  revelaram. 

Em  seguida,  o  nome  da  divindade  que  surge  e  Uhijini  e,  em  seguida, 
sua  mulher  Suhijini.  Em  seguida,  a  divindade  Tsunogu’i  e,  em 
seguida,  sua  mulher  Ikugu’i  [2  deuses].  Em  seguida,  a  divindade 
Otonoji  e,  em  seguida,  sua  mulher  Otonobe.  Em  seguida,  a 
divindade  Omodaru  e,  em  seguida,  sua  mulher  Ayakashikone.  Em 
seguida,  Izanagi  e,  em  seguida,  sua  mulher  Izanami.  Todos  os 
deuses  acima  citados  apos  Kuninotokotachi  e  antes  de  Izanami, 
juntos,  sao  denominados  de  as  sete  gera5oes  da  era  dos  deuses. 

[Os  primeiros  dois  deuses  inubios  sao  cada  um  deles  chamados  de  uma 
gera£ao.  Os  dez  deuses  seguintes,  estao  arranjados  aos  pares,  sendo  que 
cada  par  e  chamado  de  uma  gera5ao.] 

Os  dois  primeiros  deuses  Kuninotokotachi  no  kami  Divindade- 

Perpetuadora-do-Mundo-Terrestre)  e  Toyokumo  no  kami  (SSfftt:  Divindade-dos-Campos- 
e-das-Nuvens-Ferteis)  juntam-se  aos  outros  cinco,  ficando  sete  divindades  inuptas  e  que 
“jamais  se  revelaram”.  Os  demais  fleam  divididos  entre  o  rnundo  humano  e  o  Takama  no  Hara, 
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e  simbolizam  elementos  da  natureza  e  a  agricultura.  Tal  representagao  pode  ser  observada  a 
partir  de  seus  nomes  como,  por  exemplo,  Uhijini  e  Suhijini;  Tsunogu’i  e  Ikugu’i  que 
correspondem,  respectivamente:  Deus-do-Barro  e  Deusa-da-Areia;  Deus  e  Deusa-da- 
Germinagao. 

A  divisao  entre  os  kami  reflete  as  antigas  estruturas  hierarquicas  da  corte  imperial, 
reflexo  de  um  sistema  que  data  desde  o  perfodo  Yayoi,  que  justifica  sua  existencia  dentro 
daquele  contexto  social.  Estes  kami  dao  uma  indicagao  da  ideologia  religiosa,  polftica  e 
economica  da  recem-formada  corte  de  Yamato,  que  estava  tentando  trazer  unidade  a  antiga 
nagao,  sendo  a  divindade  Amaterasu  o  centra  desse  mundo  mrtico.  Dentro  da  narrativa,  e 
possrvel  observar  tal  acontecimento  no  trecho: 

Neste  tempo,  Izanagino  Mikoto  disse  regozijando  de  alegria: 

Eu  gerei  e  gereifilhos  e  terminando  a  geragdo  consegui  tres  nobres 
filhos. 

assim  disse  e  imediatamente  removeu  chacoalhando  ressonante  o 
filamento  de  contas  de  seu  colar  de  contas  e  presenteou-a  a 
Amaterasu  dizendo: 

Deverei  governar  Takamanohara 

e  assim  a  presenteou  e  delegou  sua  missao.  Desta  forma,  o  nome 
deste  colar  e  dito  divindade  Mikuratana.  (...)  (Mietto,  1996,  p.  109) 

Segundo  Mietto  (1996),  alguns  autores  afirmam  que  foi  entregue  a  Amaterasu  o  poder 
espiritual  cujo  srmbolo  e  representado  pelo  colar.  Este  esta  ligado  a  algumas  cerimonias, 
recorrentes  na  narrativa,  executadas  para  pacificar  os  esprritos,  alem  de  ser  um  dos  srmbolos  da 
realeza,  delegado  mais  tarde  a  Ninigi  no  Mikoto  quando  este  desceu  para  governar  a  terra,  sendo 
um  dos  tres  relicarios  da  famrlia  imperial. 

A  sociedade  influenciou  a  composigao  mitologica  a  que  temos  acesso  hoje  por  meio 
de  seu  primeiro  registro,  Kojiki.  O  contexto  destas  narrativas  demonstram  como  a  composigao 
de  seus  mitos  tern  uma  intengao  polftica  de  legitimagao  do  sistema  hierarquico  a  partir  da 
genealogia  que  se  origina  nos  kami ,  criando  um  documento  historico  que  trata  da  criagao  do 
arquipelago,  no  auge  da  tradigao  historiografica  chinesa,  e  a  necessidade  das  famrlias  nobres 
terem  registros  que  justifiquem  suas  reivindicagoes  locais  e  privilegios,  como  podemos 
observar  em  passagens  como: 


O  nome  das  divindades  formadas  no  tempo  em  que  se  purificou  nas 
aguas  superiores  foi  Uwatsuwatatsumi  e,  em  seguida 
Uwatsutsumono  Mikoto.  Estes  tres  deuses  do  mar  sao  deuses 
cultuados  como  divindades  ancestrais  dos  muraji  de  Azumi.  Assim, 
os  muraji  de  Azumi  sao  descendentes  de  Utsushihikanasakuno 
Mikoto,  descendente  destes  deuses  Watatsumi.  Estes  tres  deuses 
Sokotsutsunoono  Mikoto,  Nakatsutsunoono  Mikoto  e 


77 


Uwatsutsunoono  Mikoto  sao  as  grandes  divindades  que  estao  a 
frente  <protetoras>  de  Suminoe.  (Mietto,  1996,  p.108) 

Aqui  apresentam-se  duas  expressoes  importantes,  a  primeira  seria  a  ancestralidade  dos 
uji  Azumi,  que  segundo  Mietto  (1996),  eram  ligados  a  pesca  e  responsaveis  por  prover  a 
alimentaqao  ao  imperador.  Outro  termo  importante  e  o  muraji,  uma  hierarquizaqao  dentro  de 

um  sistema  de  tltulos  chamado  kabane  (#£)  dados  aos  uji. 

A  mitologia  japonesa  e  complexa,  pois  foi  composta  por  diversos  relatos  de  diferentes 
regioes,  selecionados  e  modificados  para  criar  um  documento  oficial.  As  historias  explicam  a 
realidade  social  japonesa,  como  os  tres  tesouros  sagrados  (slmbolos  da  autoridade  imperial), 
assim  como  a  origem  de  celebraqoes  e  cerimonias  religiosas  significativas,  geralmente  em 
honra  ao  imperador  ou  ao  plantio  e  colheita,  como,  por  exemplo,  a  origem  de  uma  cerimonia 
retratada  no  capltulo  <o  isolamento  da  Deusa-do-Sol  na  gruta  sagrada>  (Mietto,  1996,  p.117- 
118): 

Por  este  motivo,  as  oitocentas  mirfades  de  deuses  reuniram-se  em 
assembleia  divina  nas  margens  do  rio  Amenoyasu  e  compeliram  a 
divindade  Omoikane,  filho  da  divindade  Takamimusubi,  a  refletir 
<sobre  o  acontecido>,  reuniram-se  as  Naganakidori  de  Tokoyo, 
fizeram-nas  cantar,  apanharam  a  dura  rocha  celeste  da  margem 
superior  do  rio  Amenoyasu,  tomaram  o  ferro  do  monte  Amenokana, 
procuraram  pelo  ferreiro  Amatsumara,  encarregaram 
Ishikoridomeno  Mikoto  de  construir  um  espelho  de  oito  saka; 
encarregaram  Tamanoyano  Mikoto  de  fazer  joias  de  longos  cordoes 
de  magatama  com  inumeros  magatama  neles  passados;  convocaram 
Amenokoyaneno  Mikoto  e  Futotamano  Mikoto  retiram 
completamente  os  ossos  escapulares  de  um  cervo  macho  do  monte 
Amenokagu;  apanharam  a  hahaka  celeste  [nome  de  arvore]do  monte 
Amenokagu,  fizeram  os  prepares  para  iniciarem  as  adivinhaqoes; 
arrancaram  desde  a  raiz  quinhentas  vicejantes  sakaki  do  monte 
Amenokagu,  em  seus  ramos  superiores  prenderam  as  joias  em 
filamentos  com  inumeros  magatama  nele  passados,  em  seus  ramos 
medianos  prenderam  espelhos  de  oito  saka;  em  seus  ramos 
inferiores  suspenderam  nikite  alvas  e  azuis,  e  estes  varios 
apetrechos,  Futotamano  Mikoto  portou  como  oferendas  solenes; 
Amenokoyaneno  Mikoto  entoou  a  liturgia  solene;  a  divindade 
Amenotajikarao  ocultou-se  ao  lado  da  entrada  <da  gruta>, 
Amenouzumeno  Mikoto  prendeu  as  mangas  de  suas  vestes  com 
ramos  da  hikage  do  monte  Amenokagu  e  enfeitou  seus  cabelos  com 
masaki  celeste;  em  suas  maos  portou  folhas  de  bambu  do  monte 
Amenokagu,  na  porta  de  Amenoiwaya  emborcou  uma  tina  e  pos-se 
a  retumba-la  com  os  pes,  fez-se  possuir  pelos  deuses,  expos  seus 
seios  e  abaixou  os  cordoes  de  suas  vestes  ate  seus  genitais.  Entao, 
neste  momento  Takamanohara  estremeceu  e  as  oitocentas  mirfades 
de  deuses  em  unfssono  gargalharam. 
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Outra  caracterfstica  tambem  observada  neste  trecho  e  explicada  por  Falero  (2007,  p.4, 
tradugao  nossa): 


Sao  historias  cuja  existencia  respondem  a  necessidade  especffica 
para  explicar  a  etimologia  do  nome  de  um  dado  local  ou  origem  de 
um  evento  transmitido  oralmente.  Eles  diferem  do  mito  por  sua 
ligagao  localista  que  os  impede  de  desenvolver-se  como  narrativas 
de  grande  movimentagao  e  criatividade,  embora  sejam  usados  em 
materials  do  tipo  mitologicos  como  as  figuras  de  certas  divindades 
ou  referencias  a  tradigoes  mitologicas  que  servem  como  o  marco 
para  uma  lenda  especffica.  Na  lenda  proliferam  figuras 
extraordinarias  de  animais,  e  o  mundo  de  coisas  vivas  revela  a  sua 
unidade  basica  de  significado  com  o  mundo  humano.42 

A  passagem  que  narra  a  origem  da  relfquia  imperial,  a  espada  Kusanagi,  como  segue: 

(...)Porem,  no  tempo  em  que  cortou  o  meio  desta  sua  cauda,  a 
lamina  de  sua  espada  se  quebrou.  Entao,  estranhando  o  fato,  ao  abri- 
la  <a  cauda>  com  a  ponta  de  sua  espada  e  ver,  encontrou  uma 
grande  e  afiada  espada.  Assim,  tomou  desta  espada  e  achando-a  um 
objeto  extraordinario,  a  grande  deusa  Amaterasu  ofertou-lha.  Esta 
e  a  espada  de  Kusanagi.  (Mietto,  1996,  p.  122) 

Esta  narrativa  descreve  um  paralelo  entre  diferentes  mitos  das  historias  que  se 
estendem  desde  a  Europa,  ate  o  sul  da  China.  Contos  como  o  indiano,  sobre  o  assassinato  de 
Visvarupa;  “Horacios  versus  Curiacios:  a  batalha  dos  trigemeos”;  a  irlandesa  como  “Cu 
Chulainn  contra  os  tres  filhos  de  Nechta”;  a  grega  como  Hercules  contra  o  gigante  de  tres 
cabegas  Geriao;  bem  como  a  historia  Hitita43  sobre  o  assassinato  de  Illyuyankas,  no  qual  a 
embriaguez  desempenha  um  papel  importante.  O  que  remete  as  influencias  estrangeiras  naquele 
reino,  alem  de  estar  relacionado  a  cultura  do  ferro,  ao  narrar  as  caracterfsticas  das  espadas, 
introduzido  tambem  pela  China. 

Kojiki  apresenta,  em  seus  textos,  uma  complexa  composigao  de  mitos,  costumes  e 
cxplicagoes  historicas,  que  nos  permite  compreender  o  contexto  no  qual  eles  foram  criados, 
dentro  das  praticas  relacionadas  a  religiao  e  a  agricultura.  Muito  destas  tradigoes  sao  resultados 
de  um  intenso  intercambio  com  a  China  e  Coreia  que  trouxeram,  tambem  em  seu  cerne,  valores 
de  diferentes  regioes  da  Asia.  O  controle  sobre  o  culto  do  imperio  passa  a  justificar  o  que  pode 


42  Se  trata  de  narraciones  cuya  existencia  responde  a  la  necesidad  concreta  de  explicar  un  dato  toponfmico,  la 
etimologia  de  un  nombre  local  o  el  origen  de  un  suceso  transmitido  oralmente.  Se  diferencian  del  mito  por  su 
vinculacion  localista  que  les  impide  desarrollarse  como  narrativas  de  gran  empuje  y  creatividad,  aunque  se  utilicen 
en  su  confeccion  materiales  de  tipo  mitologico,  como  las  figuras  de  ciertas  deidades  o  referencias  a  tradiciones 
mitologicas  que  sirven  como  marco  de  referencia  para  uma  leyenda  concreta.  Em  la  leyenda  abundan  figuras 
animales  extraordinarios,  y  el  mundo  de  los  seres  vivos  revela  su  unidad  basica  de  significado  com  el  mundo 
humano. 

43  Povo  indo-europeu  que,  no  Seculo  II  a.C.,  fundou  o  imperio  na  Anatolia  central  (atual  Turquia). 
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ou  nao  ter  dentro  das  tradigoes  e  rituais,  nao  se  diferenciando  do  modelo  filosofico  confuciano 
seguido  na  China,  que  embora  nao  se  preocupasse  com  a  ordem  cosmogonica  ou  divina, 
mantinham  esta  forte  ligagao  com  a  religiao  para  justificar  a  estratificagao  polftica.  Segundo 
Anesaki  (1996,  p.  63,  tradugao  nossa): 

Muitas  divindades  sao  mais  que  nomes,  outras  sao  adoradas  como 
ancestrais  de  varios  clas,  e  suas  lendas  consideram  mais  as  pessoas 
como  fatos  verdadeiros  do  que  como  fragmentos  de  uma 
imaginagao  poetica.  Isto  se  deve,  principalmente,  porque  as 
historias  xintofstas  foram  compiladas,  como  dissemos,  sob  a  forma 
de  narrativa  hist orica,  desejando  que  os  autores  produzissem  algo 
que  rivalizasse  com  a  historia  chinesa  classica  e  sua  suposta 
autenticidade.  O  que  hoje  reconhecemos  como  mitos,  era 
considerado,  em  suas  origens,  como  eventos  historicos,  e  assim 
como  a  China,  teve  o  cuidado  de  transformar  as  lendas  raciais  de 
seu  povo  em  eventos  reais.  O  pseudo-racionalismo  das  historias 
xintofstas  e  um  produto  chines,  com  influencia  de  Confucio.44 

O  mito  do  heroi  constitui  uma  estrutura  profunda  que  determina,  desde  a  origem  da 
cultura  humana,  a  interpretagao  nao  so  da  historia  social  ou  dos  processos  de  formagao  de 
unidades  culturais,  mas  uma  grande  variedade  de  aspectos  da  vida  humana.  E  um  ciclo  que 
orienta  o  processo  ritualfstico  inicial  das  criangas  que  se  tornam  adultos  e  membros  da 
comunidade.  As  figuras  do  heroi  e  seu  simbolismo  sao  mostradas  como  imagens  que  orientam, 
explicam  e  facilitam  o  caminho,  mostrando  como  superar  os  obstaculos  e  o  significado  oculto 
na  superagao. 

O  objetivo  imediato  do  teste  e  observar,  na  pratica,  a  integridade  do  iniciado,  a 
autenticidade  do  seu  apego  aos  princfpios  essenciais  e  um  meio  para  a  criagao  de  unidade 
cultural,  consolidando  os  valores  morais  mais  importante  do  iniciado.  Mas,  em  um  sentido 
psicologico,  serve  para  equipar  os  indivfduos,  por  meio  da  revelagao  de  sfmbolos,  com  as  armas 
necessarias  para  enfrentar  e  superar  suas  proprias  barreiras.  Esta  fungao  do  ritual  e  decisiva 
porque  proporciona  aos  membros  da  comunidade  os  meios  para  uma  profunda  compreensao  de 
seus  conflitos  internos,  usando  as  metaforas  de  mitos  e  sfmbolos  heroicos,  alem  de  constituir 
uma  etica  coletiva  e,  com  ela,  um  profundo  sentimento  de  unidade. 


44  Muchas  deidades  apenas  son  mas  que  nombres,  otras  son  adoradas  como  antepasados  de  los  diversos  clanes,  y 
sus  leyendas  las  considera  el  pueblo  mas  como  hechos  autenticos  que  como  fragmentos  de  una  imaginacion 
poetica.  Esto  se  debe  principalmente  a  que  los  primeros  relatos  sintofstas  se  compilaron,  como  dijimos,  en  forma 
de  narrativa  historica,  deseando  sus  autores  producir  algo  que  rivalizase  con  la  historia  china  en  antigiiedad  y 
supuesta  autenticidad.  Lo  que  hoy  dfa  reconocemos  como  mitos  se  considero  en  sus  orfgenes  como  sucesos 
historicos,  lo  mismo  que  la  historia  oficial  de  China  tuvo  buen  cuidado  de  transformar  las  leyendas  raciales  de  su 
pueblo  en  supuestas  cronicas  de  acontecimientos  reales.  El  pseudo  racionalismo  de  los  relatos  sintofstas  es  ante 
todo  un  producto  chino,  o  sea  de  la  influencia  de  Confucio. 
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A  teoria  de  Campbell  (2007),  explicada  no  capftulo  quatro,  sera  utilizada  para  analisar 
as  historias  dos  personagens  Susano-o  e  Okuninushi.  A  figura  do  deus  e  do  heroi,  que  se  toma 
um  ser  divino,  e  suas  facanhas  permitem  que  os  modelos  arquetfpicos  da  cultura  sirvam  de 
modelo  e  sejam  consolidados  na  memoria  por  meio  da  repetigao  e  da  experiencia  traumatica  do 
ritual.  Essa  assimila§ao  nao  e  livre  da  violencia,  caracteristica  de  qualquer  ritual  de  inicia§ao,  e 
o  unico  meio  encontrado  pelas  sociedades  tradicionais,  de  exemplificar  o  arquetipo  moral  e  seu 
comport  amento. 

O  ciclo  do  mito  do  heroi  e  constitufdo  por  tres  etapas: 
a)  Separacao  ou  partida 

Durante  a  narrativa,  o  heroi  esta  em  um  lugar  comum,  geralmente  em  sua  casa  ou  em 
um  habitat  natural.  Surge  o  conflito,  que  o  chama  para  a  aventura,  no  qual  o  faz  deixar  seu 
mundo  em  busca  de  algo.  Eles  podem  recusar  o  chamado  no  infcio,  mas,  eventualmente,  partem, 
sabendo  que  e  algo  importante  ou  que  precisa  ser  resolvido.  Na  historia  de  Susano-o  no  Mikoto, 
depois  de  delegada  sua  missao  de  govemar  os  mares,  este  nao  o  fez,  caindo  em  prantos  por 
muito  tempo,  criando  uma  calamidade  pelo  mundo.  O  motivo  do  pranto  era  o  desejo  de  ver  sua 
mae  e  como  se  recusava  cumprir  suas  obriga§oes  como  deus  dos  mares,  recebeu  a  punigao  de 
seu  pai,  sendo  expulso  com  “a  expulsao  dos  deuses”  (Mietto,  1996,  p.  1 10).  O  chamado  comega 
quando  ele  diz:  “Se  assim  for,  falarei  a  grande  deusa  Amaterasu  e  me  retirarei.”  (Mietto,  1996, 
p.lll). 


Okuninushi  (A Hi:  Deus-das-Grandes-Terras),  que  na  ocasiao  chamava-se  Onamuji 

(A3  Digno-Deus-das-Terras)  precisava  se  defender  de  seus  irmaos  divinos  que  queriam 

mata-lo,  porque  sentiam  inveja  por  ele  ser  o  provavel  escolhido  da  princesa  Yagami  (A  A  A  A: 

Princesa-das-Regioes-Prosperas)  para  se  unirem.  Seguindo  o  conselho  do  deus  Oyabiko, 

Onamuji  sai  em  busca  de  protegao  de  Susano-o,  que  sai  da  figura  de  heroi  e  passa  ser  aquele 

que  contribuira  para  o  crescimento  desse  personagem,  fazendo-o  chegar  ao  titulo  de  Okuninushi, 

como  pode  ser  observado  na  passagem  abaixo: 

Entao,  novamente  esta  sua  mae  veio  procura-lo  em  prantos  e  tao  logo 
conseguiu  encontra-lo,  esta  arvore  fendeu,  retirou-o,  fe-lo  retornar  a 
vida  e  a  este  filho  aconselhou  dizendo: 

Se  continuardes  aqui,  certamente  acabards  sendo  destruido  pelos 
inumeros  deuses. 

assim  disse  e  imediatamente  enviou-o  para  a  residencia  do  deus 
Oyabiko  da  provfncia  de  Ki,  para  afasta-lo  dos  infortunios.  Porem,  os 
inumeros  deuses,  sabendo  de  tudo,  perseguiram-no  e,  no  tempo  em 
que  estavam  prestes  a  flecha-lo,  <Oyabiko>  fez  com  que  escapasse 
passando  atraves  da  forquilha  de  uma  arvore  e  disse: 
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Ide  ao  pais  de  Nenonakasu,  onde  Susanoono  Mikoto  vive.  Certcimente 
este  grande  deus  aconselhar-vos-d.  (Mietto,  1996,  p.  128) 

b)  Provas  e  vitorias  da  iniciagao 

Toda  a  experiencia  adquirida  neste  processo  doloroso  pelo  qual  o  heroi  e  confrontado 
com  o  embate  ou  dificuldade  essencial,  pode  ser  superado  com  as  armas  e  amuletos  que  foram 
dados  por  seu  ajudante  espiritual.  Este  ser  pode  vir  como  uma  figura  protetora,  geralmente  um 
anciao,  e  fornece  ao  heroi  algo  (ffsico  ou  mental)  que  o  ajudara  a  seguir  em  frente  na  sua 
aventura,  tais  como  uma  arma  para  lutar  ou  um  conselho  que  o  ajude  a  acreditar  em  si  mesmo. 
As  figuras  sobrenaturais  representam  um  poder  benigno  ou  uma  forga  protetora  do  destino  que 
auxilia  e  representa  as  forgas  do  inconsciente  do  heroi  que,  sem  eles,  falharia. 

Apos  a  aprovagao  dos  testes,  a  sabedoria  e  alcangada,  simbolizado  por  um  casamento 
sagrado.  Neste  ponto,  e  posslvel  ocupar  o  lugar  do  pai  ou  da  mae,  em  cada  caso,  simbolizando 
a  aquisigao  da  personalidade  completa  do  adulto  maduro.  Mas  nao  se  trata  de  seres  humanos 
comuns,  e  sim,  seres  purificados  que  foram  despojados  dos  excessos  de  seus  egos  mundanos  ao 
passar  no  teste  de  iniciagao. 

Susano-o  passa  por  sua  prova  assim  que  deixa  o  Takama  no  Ham  e  enfrenta  a  serpente 
de  oito  cabccas.  Esta  historia  inicia-se  quando  ele  encontra  dois  anciaos  e  uma  jovem  que  estava 
chorando  amargamente,  ele  se  identificou  e  perguntou  a  causa  de  seu  sofrimento.  A  ultima  de 
oito  filhas  estava  prestes  a  ser  devorada  por  Orochi,  uma  feroz  serpente  de  oito  cabegas  e  oito 
caudas.  Apaixonado  pela  menina,  Susano-o  pediu  sua  mao  em  casamento,  transformou-a  em 
um  pente  sagrado,  colocou-a  em  seu  cabelo  e  se  preparou  para  matar  a  criatura. 

Okuninushi,  desde  o  inicio  de  sua  narrativa,  passa  por  provagdes  desde  que  foi 
escolhido  por  Y agami  hime  para  ser  seu  marido,  sendo  perseguido  por  seus  inumeros  irmaos 
divinos.  Depois  de  sofrer  torturas  e  mortes  dolorosas,  este  parte  para  uma  jomada  em  busca  de 
uma  solugao  para  o  seu  problema,  desenvolvendo-se  e  ganhando  um  novo  nome,  dado  pelo 
Susano-o,  Ashiharashikoono  Mikoto.  Esse  tambem  o  faz  passar  por  uma  serie  de  provagoes, 
que  foram  superadas  gragas  a  sua  esposa  Suseribime. 

Estas  provagoes  refletem  alguns  temas  fundamentais  como  o  rito  de  passagem, 
matando  e  sofrendo  provagoes  para  que  possam  seguir  em  frente,  transformando-os  em  um 
guerreiro  totalmente  adulto.  De  um  ponto  de  vista  simbolico,  todo  o  episodio  pode  ser 
interpretado  como  um  “renascimento”. 


c)  O  regresso  e  a  reintegragao  a  sociedade 
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Ao  superar  o  inimigo,  o  heroi  e  livre  para  levar  sua  recompensa,  seja  ele  um  item  de 
grande  valor  ou  uma  pessoa,  mas  muitas  vezes  e  algo  mais  abstrato,  como  o  fim  de  uma  guerra. 
Neste  estagio  final  o  heroi  deixa  o  local  das  provagoes  e  retorna  a  comunidade  da  qual  partiu 
para  faze-la  participar  da  verdade  espiritual  que  alcangou,  permitindo  que  seus  beneficios  se 
estendam  a  todos  na  sociedade. 

A  exemplo  disso,  na  historia  de  Susano-o  vemos  que  o  ato  de  matar  a  grande  serpente 
foi  uma  forma  de  apagar  seus  pecados  do  passado.  Seu  retorno  ao  seu  lugar  de  origem  ocorre 
na  reconciliagao  com  as  divindades  celestiais  com  o  ato  de  entregar  a  espada  Kusanagi,  um  dos 
tres  tesouros  imperiais,  redimindo-se  de  seus  pecados  e  demonstrando  que,  finalmente,  se 
tornou-se  um  adulto  respeitavel. 

O  heroi  pode  voltar  ao  lar  e  utilizar-se  de  suas  conquistas  para  melhorar,  ou  ate  mesmo 
superar  problemas  que  tinha  deixado  para  tras.  Ao  mesmo  tempo,  ele  chega  a  um  acordo  com 
todas  as  mudangas  pessoais  que  sofreu  e  toma-se  um  ser  completo,  integrado  ao  corpo  social 
da  comunidade  e  em  relacionamento  harmonioso  com  o  cosmos  e  com  a  vida,  fechando  o  ciclo 
do  mi  to. 

Com  Okuninushi,  essas  mudangas  evidenciam-se  ao  superar  as  provas  impostas  por 
Susano-o,  conseguindo  o  conselho  e  as  armas  necessarias  para  superar  os  problemas  com  seus 
irmaos,  como  descrito  nesta  passagem: 

De  posse  desta  espada  da  vida  e  do  arco  eflechas  da  vida  que  vos 
carregais,  os  vossos  meio  irmaos  mais  velhos  e  mais  novos 
persegui-os  e  atirai-os  nas  rdpidas  correntezas  do  rio  e  assim 
tornar-vos-ei  o  deus  Okuninushi  e  ainda  tornar-vos-ei  o  dens 
Utsushikunitamae  fagais  desta  minha  filha  Suseribime  vossa 
consorte  principal  e  no  sope  do  monte  Uka  as  colunas  de  vosso 
paldcio  firmai  nas  raizes  das  rochas  profundas  e  elevai  alto  seus 
higi  ate  Takamanohara.  Sen  traquinas!  (Mietto,  1996,  p.  130) 

O  aspecto  heroico  deste  personagem  e  acentuado  nas  lutas  contra  seus  irmaos.  Dentro 
desta  narrativa  ele  se  torna  um  guerreiro,  parte  para  realizar  seu  destino  e  faganhas,  tomando- 
se  o  entao  Grande-Senhor-das-Terras  (Okuninushi)  e  a  govemar  uma  regiao  importante  na  obra, 
que  viria  a  ser  o  reino  do  neto  da  deusa  Amaterasu,  Ninigi.  Amadurecido,  tern  em  maos  duas 
armas  fundamentais:  o  poder  da  palavra,  a  eloquencia  que  lhe  permite  ganhar  adeptos  por  sua 
causa;  e  as  armas,  shnbolo  da  justiga,  do  poder  sobre  a  vida  e  a  morte  e  da  determinagao 
psicologica.  No  fim,  sua  narrativa  e  necessaria  para  exemplificar  quern  Ninigi  teve  que  veneer 
para  conquistar  aquelas  terras. 


Serao  analisadas,  no  subcapitulo  que  se  segue,  a  religiao  e  os  pensamentos  filosoficos  que 
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influenciaram  nas  narrativas,  como  foi  tratado  no  capitulo  quatro.  Esses  representam  uma  visao 
geral  do  sistema  de  crcnca  que  atua  na  construcao  de  uma  idcntificacao  social,  contribuindo 
para  oricntacao  nas  construgoes  de  uma  visao  de  mundo. 

6.1.1.  Dogmas  religiosos 

Sera  feita  uma  analise  levando  em  consideracao  o  estudo  geral  das  religioes  que  tiveram 
influencia  dentro  da  composigao  das  narrativas  de  Kojiki.  Serao  explicados  os  dogmas  da 
religiao  xintoista  e  das  filosofias  taoista  e  confucionista,  para  compreender  determinados 
trechos  das  narrativas  presentes  em  Kojiki  -  tomo  I,  como  segue: 


1)  Xintoismo: 

•  Ascendencia  divina  do  imperador  e  seus  aliados  -  a  vida  esta  associada  aos  kami,  que 
sao  aspectos  incomuns  e  superiores  da  natureza  e  da  humanidade,  tais  como  o  ceu  e  a 
terra  (corpos  celestes,  montanhas,  rios),  herois,  ou  lfderes  e  dentro  destas  manifestagoes 
“incomuns”  inerentes  a  toda  a  vida,  estao  presentes  os  imperadores  e  seus  aliados. 
Segundo  Tsunetsugu  (apud,  2004,  p.  255)  “(...)  o  Japao  e  governado  por  um  Imperador 
descendente  direto  de  um  kami,  sendo  esta  a  personificagao  do  Imperador  e  do  Estado.” 
Os  trechos  que  representam  tais  conceitos  encontram-se  nesta  passagem: 

Assim.  distribuiu  outorgado  fungoes  aos  chefes  de  cinco  clas  no 
total  Amenokoyaneno  Mikoto,  Futotamano  Mikoto, 
Amenouzumeno  Mikoto.  Ishikoridomeno  Mikoto  e  Tamanoyano 
Mikoto  e  desceu  dos  ceus.  (Mietto,  1996,  p.  150). 

Neste  capitulo,  Mietto  (1996)  fala  que  este  “chefes  de  cinco  clas”  eram 
ancestrais  dos  uji  responsaveis  pelos  ritos  religiosos  da  farmlia  imperial.  A  primeira 
aparigao  desses  kami  e  no  episodio  em  que  Amaterasu  se  esconde  na  cavema,  sendo 
eles  responsaveis  pela  cerimonia  para  fazer  a  deusa  Sol  sair.  Isto  demonstra  a  ascedencia 
divina  daqueles  que  desempenhavam  um  papel  significativo  no  cotidiano  da  corte. 

Neste  momento,  Amenooshihino  Mikoto  e  Amatsukumeno  Mikoto, 
os  dois,  colocaram  em  suas  costas  a  celeste  aljava  resistente  como 
pedra,  envergaram  as  espadas  kubutsuchi,  tomaram  dos  arcos 
celestes  de  haji,  tomaram  nas  maos  as  flechas  celestes  de  filhotes 
de  cervos  e,  postando-se  a  augusta  frente  do  descendente  dos  ceus, 
conduzi  ram-no.  (Mietto,  1996,  p.  152). 


•  Divisao  do  mundo  entre  o  visfvel  e  o  oculto  -  na  divisao  do  mundo  entre  o  que  era  visfvel, 
no  qual  a  vida  e  manifesta,  positiva,  prospera,  boa,  e  o  oculto  a  morte,  a  nao-manifestagao, 
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visto  como  aspecto  negativo  e  improspero,  os  kami  manifestos  na  natureza,  sejam  em 
forma  de  montanha,  arvore  ou  rio,  possuem  a  qualidade  de  sagrado,  tern  prioridade  em 
relagao  aos  que  estao  no  piano  do  oculto,  sendo  estes  importantes  apenas  em  relagao  aos 
fenomenos  que  ocorrem  no  mundo.  O  outro  aspecto  em  relagao  a  essa  dicotomia  o  oculto, 
pode  ser  observado  em: 

(...)  imediatamente  no  tempo  em  que  aos  prantos  andou  ao  redor  da 
cabeceira  <de  Izanami>  e  ao  redor  de  seus  pes,  o  deus  formado  de 
suas  lagrimas  foi  a  divindade  que  habita  as  raizes  das  arvores  do 
sope  do  Monte  Kagu,  cujo  nome  e  Nakisawame.  Assim,  esta 
divindade  Izanami  que  se  ocultara  em  Yomi  foi  enterrada  no  Monte 
Hiba,  na  fronteira  entre  o  a  provincia  de  Izumo  e  Hahaki.  (Mietto, 
1996,  p.  100) 

Este  conceito  de  “se  ocultar”  refere-se  ao  mundo  espiritual  ou  um  reino 
escondido,  sendo  este  infinito  e  atemporal  no  qual  tinha  grande  influencia  no  mundo 
dos  vivos,  ou  o  mundo  visfvel,  com  suas  forgas  invisiveis,  poderes  e  energias. 

•  A  reverencia  pelo  “brilho”  e  “pureza”,  sempre  em  busca  da  purili cacao  fisica  por  meio 
dos  exorcismos  -  a  busca  pela  prosperidade  por  meio  da  purificagao  e  tratada  na  terceira 
caracterfstica  do  xintofsmo,  o  Meijo  Shugi  que  reverencia  o  brilho  e  a  pureza  tanto  do 
ffsico  como  dos  pensamentos.  Em  Kojiki  nao  ha  uma  referencia  do  bem  ou  do  mal,  mas 
sim  do  auspicioso  e  nao  auspicioso,  puro  e  impuro.  A  busca  constante  pela  pureza  e 
alcangada  pelos  ritos  de  purificagao,  como: 

Por  este  motivo,  o  grande  deus  Izanagi  <apos  escapar  do  pais  de 
Yomi>  disse: 

Eufui  num  pais  vil,  horrendo  e  impuro.  Portanto,  devo  proceder  d 
purificagao  de  men  corpo.  (Mietto,  1996,  p.  106). 

2)  Taoismo: 

•  Principio  da  vida  e  a  teoria  yin-yang45  (dualidade  da  existencia)  -  a  teoria  yin  -  yang  e  a 
essencia  do  Tao,  no  qual  todas  as  coisas  tern  um  aspecto  complementar,  nada  existe 
como  um,  mas  como  dois .yin  -  yang  sao  os  nomes  para  esses  aspectos  complementares. 
Tal  teoria  pode  ser  observada  na  introdugao,  como  segue: 

No  inicio  a  materia  primeva  de  todas  as  coisas  do  universo 
solidifica-se,  mas  ainda  nao  surge  nem  principio  de  vida  e  nem 


45  De  acordo  com  a  filosofia  chinesa,  todas  as  coisas  sao  manifesta5oes  do  tao  -  o  eterno,  o  infinito,  que  se  separa 
em  duas  formas  opostas  e  complementares  conhecidas  como  yin  -  yang.  Estas  for£as  dividem-se  em  cinco 
elementos,  conforme  citados,  sendo  intrisecos  a  natureza  e  ao  modo  de  vida  japones  e  para  sobreviver  precisavam 
cuidar  ou  administrar  esses  materiais  de  forma  apropriada,  remetendo  as  formas  de  governar  para  que  a  regiao 
prosperasse. 
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figura.  Nao  ha  nome  e  nem  movimento.  Quem  podera  conhecer  sua 
forma?  Entretanto,  os  ceus  e  a  terra  separaram-se,  surgem  os  tres 
deuses  que  se  tornam  as  primfcias  de  toda  a  cria5ao,  as  luzes  e  as 
trevas  sao  entao  separadas  e  os  dois  espfritos  tornam-se  os  genitores 
de  todas  as  coisas  existentes.”  (Mietto,  1996,  p.  81) 


e  nesta  passagem: 


Em  seguida,  o  nome  da  divindade  que  surge  e  Uhijini  e,  em  seguida, 
sua  mulher  Suhijini.  Em  seguida,  a  divindade  Tsunogu’i  e,  em 
seguida,  sua  mulher  Ikugu’i  [2  deuses] .  Em  seguida,  a  divindade 
Otonoji  e,  em  seguida,  sua  mulher  Otonobe.  Em  seguida,  a 
divindade  Omodaru  e,  em  seguida,  sua  mulher  Ayakashikone.  Em 
seguida,  Izanagi  e,  em  seguida,  sua  mulher  Izanami.  Todos  os 
deuses  acima  citados  apos  Kuninotokotachi  e  antes  de  Izanami, 
juntos,  sao  denominados  de  as  sete  gera5oes  da  era  dos  deuses.  [Os 
primeiros  dois  deuses  inubios  sao  cada  um  deles  chamados  de  uma 
gera£ao.  Os  dez  deuses  seguintes,  estao  arranjados  aos  pares,  sendo  que 
cada  par  e  chamado  de  uma  gera£ao].  (Mietto,  1996,  p.  90-91). 

•  Pratica  da  aclivinhacao  e  leitura  de  oraculo  -  observa-se  tal  tradicao  na  passagem: 

Entao  estes  dois  deuses  consultaram-se  e  disseram: 

Av  criangas  geradas  por  nos  nao  sao  boas.  E  melhor  comunicarmos 
<o  acontecido>  as  divindades  celestes. 

e,  dizendo  assim,  os  dois  ascenderam  imediatamente  <aos  ceus>  para 
requisitar  a  vontade  dos  deuses  celestes.  Entao  <Izanagi  e  Izanami>, 
de  posse  das  palavras  das  divindades  celestes,  procederam  aos  ritos 
divinatorios  para  conhecer  a  divina  vontade  e  <os  deuses>  disseram: 

Tendo  a  mulher  fcdado  antes,  o  resultcido  nao  foi  satisfatorio. 
Retornai  pois  e,  novamente,  proferi  as  palavras.  (Mietto,  1996,  p.  91) 

•  Cura  das  doencas  com  elementos  da  natureza  -  como  pode  ser  observado  no  capitulo 
sobre  o  coelho  de  Inaba: 

Entao,  o  deus  Onamuji  a  este  coelho  ensinou  dizendo: 

Agora,  de  imediato,  ide  a  este  estudrio  e,  com  dguci  fresco  logo 
banhai  vosso  corpo,  apanhai  as  /lores  de  kama  deste  estudrio  e 
salpicai-cis  espalhcmdo-as  <no  chdo>  e,  ao  rolardes  por  cima 
delas,  retomards  certamente  identico  a  vossa  pele  original. 
assim  disse.  Entao,  ao  fazer  de  acordo  com  o  ensinado,  seu  corpo 
tornou-se  identico  ao  que  na  origem  era.  (Mietto,  1996,  p.126) 

•  Busca  pelos  seres  miticos  para  ajuda  e  protccao  -  esta  busca  pennite  que  os  seres 
enfrentem  os  problemas  e  se  adaptem  as  mudancas,  superem  suas  fragilidades  humana,  ou 
venqa  os  desaftos.  No  Japao  moderno  ainda  existe  essa  busca  pelos  seres  miticos,  por  rneio 
de  rituais,  para  protccao,  purificacao  ou  superacao  das  adversidades.  Em  Kojiki,  representa 
a  cvolucao  dos  personagens,  em  que  a  inocencia  da  lugar  a  sabedoria.  E  possivel  observar  na 
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narrativa  sobre  os  infortunios  sofridos  por  Onamuji  e  que  com  a  ajuda  de  sua  mae  e  sua 
futura  esposa  se  tornou  o  Okuninushi,  como  segue: 

Entao  esta  sua  mae,  lamentando  e  sofrendo,  ascendeu  aos  ceus  e, 
no  tempo  em  que  suplicou  pelas  palavras  do  deus  Kamumusuhi, 
imediatamente  Kisagaihime  e  Umugihime  foram  enviadas, 
curaram-no  e  restituiram-lhe  a  vida.  (Mietto,  1996,  p.127) 

•  Imortais  que  habitam  a  natureza  e  locais  sagrados  -  esta  e  uma  caracteristica  em  comum 
com  as  crencas  xintoistas,  uma  vez  que  os  lideres  uji  faziam  cerimonias  para  seus 
antepassados  em  locais  simbolicos,  como  arvores  ou  cachoeiras.  Tais  crencas  podern  ser 
observadas  em: 


Ainda,  esta  rocha  bloqueando  a  ladeira  de  Yomotsuhira  e  chamada 
de  a  grande  divindade  Yomido  que  bloqueia  <a  entrada  de  Yomi>. 
Assim,  esta  ladeira  Yomotsuhira  hoje  e  tambem  dita  ladeira 
Ifuyazaka  da  provfncia  de  Izumo.  (Mietto,  1996,  p.  105) 


3)  Confucionismo: 

•  Rituais  -  os  rituais  criam  padroes  de  comportamento  que  sao  intemalizados  e 
influenciam  as  agoes  tomadas,  fazendo  com  que  as  pessoas  “comportem-se 
apropriadamente”,  por  medo  de  passar  vergonha.  O  ritual  divide  as  pessoas  em  classes 
e  constroi  relagoes  hierarquicas  por  meio  dos  protocolos  e  cerimonias,  dando  a  cada  um 
seu  lugar  na  sociedade  e  formando  o  comportamento.  A  musica  e  tida  como  excegao  e 
transcende  tais  amarras,  unificando  coragoes.  Uma  narrativa  da  obra  que  distingue  com 
mais  detalhe  os  rituais  e  a  que  descreve  o  piano  para  retirar  Amaterasu  da  caverna,  como 
foi  mostrado  anteriormente.  Outro  que  se  refere  a  um  costume  mais  antigo  cujo 
proposito  era  alcangar  as  bengaos  para  sua  uniao,  como  na  passagem  da  criagao  do 
arquipelago,  descrito  nesta  passagem: 

“Tendo  assim  pactuado  Izanagino  Mikoto  disse: 

Caminhai  ao  redor  pela  direita  uni-vos  a  mini.  Eu  caminharei  ao 
redorpela  esquerda  e  a  vos  me  unirei (Mietto,  1996,  p.  93) 

•  Devogao  filial  -  sao  as  relagoes  e  as  atribuigoes  decorrentes  das  diferentes  classes.  A 
exemplo  disso,  os  jovens  devem  reverencia  e  dedicagao  aos  mais  velhos,  enquanto  esses 
devem  ser  benevolentes  e  atentos  com  os  mais  novos.  Tal  comportamento  se  estende  as 
relagoes  sociais  como:  entre  llder  e  subalterno;  pai  e  filho;  marido  e  mulher;  jovens  e 
velhos  e  entre  amigos;  assim  como  para  com  os  mortos,  pela  reverencia  aos  ancestrais. 
A  exemplo  disso  observa-se  na  passagem: 
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Entao,  o  deus  Okuninushi  lamentava  e  dizia: 

Ah,  solitdrio,  de  que  forma  conseguirei  construir  este  pais?  A  qual 
deus  poderei  me  juntar  para  construir  bem  este  pais? 
assim  disse.  Neste  tempo  havia  uma  divindade  que  se  aproximou 
iluminando  os  mares.  Esta  divindade  disse: 

Se  me  prestardes  culto  corretamente,  construi-lo-ei  junto  de  vos. 
Porem  caso  assim  ndo  procederes,  sera  muito  dificil  o  pais  ser 
formado. 

assim  disse.  Entao  o  deus  Okuninushi  disse: 

Neste  caso,  poderei  cultuar-vos? 
e,  ao  dizer  assim.  respondeu: 

Cultuai-me  sobre  as  montanhas  do  leste  das  verdejantes  sebes  de 
Yamato. 

Esta  e  a  divindade  que  habita  o  alto  das  montanhas  de  Mimoro. 
(Mietto,  1996.  p.137) 

•  Lealdade  -  esta  e  relevante  para  a  classe  social  e  equivalente  a  devoqao  filial,  como 
pode  se  observar  no  trecho: 

(...)  No  tempo  em  que  estava  prestes  a  ataca-lo,  <Howori>  retirou 
a  pedra  que  levanta  as  mares,  afogando-o  e,  quando,  com  isto, 
implorou-lhe  perdao,  retirou  a  pedra  que  acalma  as  mares, 
salvando-o  e,  no  tempo  em  que  causou  angustia  e  sofrimento  <seu 
irmao  mais  velho>  abaixou  a  cabeqa  e  disse: 

-  Eu,  deste  momento  em  diante,  tornar-me-ei  vosso  protetor  de  dia 
e  de  noite  e  vos  servirei.”  (Mietto,  1996,  p.161) 


•  Humanitarismo  -  ligado  a  cortesia,  bondade  e  benevolencia,  e  a  virtude  mais  importante 
do  Confucionismo  que  prega  como  um  comportamento  que  conduz  a  uma  convivencia 
pacffica  e  harmonica  com  outras  pessoas.  Esta  e  a  base  para  a  teoria  politica 
confucionista.  Pressupoe  que  se  os  governadores  praticarem  atos  indignos  com  seus 
suditos,  ele  perde  o  “mandato  do  ceu46”,  o  direito  de  govemar.  Tais  referencias  sao 
trazidas  na  introduqao,  em  um  resumo  que  o  compilador  faz  a  respeito  dos  imperadores 
que  serao  tratados  na  obra.  Neste,  cada  um  traz  uma  caracterfstica,  sendo  o  primeiro 

Jin’mu  (#5t:  660  a.C.  ate  585  a.C.),  o  imperador  considerado  lendario  por  ser  o 

primeiro  a  carregar  esse  titulo,  cuja  coragem  e  exaltado  neste  trecho:  “Por  rneio  de 
danqas  afugenta  os  inimigos  e  por  meio  de  canticos  domina-os.”  (Mietto,  1996,  p.82). 

O  imperador  Sujin  (^#:  97  a.C.  ate  30  a.C.),  caracteriza-se  pela  sua  devoqao  aos  kami, 

como  pode  ser  observado:  “Imediatamente  e  iluminado  em  sonhos  e  reverencia  os 


46  O  Mandato  do  Ceu  [9^pp  :  tian  ming]  foi  a  ideia  segundo  o  qual  um  lfder  teve  a  bencao  de  um  poder  superior, 
enquanto  ele  se  comportasse  correta  e  moralmente. 
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deuses.”  (Mietto,  1996,  p.82);  e  por  ultimo,  referencias  ao  imperador  Nintoku  ({ -4*: 
313  -  399)  que  ao  ver  sua  populagao  passando  feme,  diminui  os  impostos,  como  descrito 
no  trecho  que  segue:  “Ao  contemplar  a  fumaca,  sente  pena  de  todo  o  povo.  <Por  isto>, 
ainda  hoje  e  cognominado  de  o  Imperador  Virtuoso.”  (Mietto,  1996,  p.82); 

•  O  perfeito  cavaleiro  -  ligado  ao  ideal  do  homem  perfeito,  aquele  que  combina  as 
qualidades  de  santo,  estudioso  e  cavaleiro.  Ele  seria  o  guia  moral  da  sociedade:  sendo 
exemplo  de  moral;  participando  e  executando  perfeitamente  os  rituais;  demonstrando  a 
devogao  filial  e  lealdade;  e  ser  humanitario.  A  descrigao  que  mais  se  aproxima  a  este 
dogma  e  a  feita  na  introducao  por  O  no  Yasumaro  ao  referir-se  ao  imperador  Ten’mu. 
Nele  concentra-se  duas  caracterfsticas  mais  marcantes  do  govemador,  como  traz  esse 
trecho:  “Mas  seus  feitos  vao  muito  mais  alem  -  a  sua  sabedoria  era  mais  vasta  que  os 
oceanos,  estuda  exaustivamente  as  eras  antigas  e  seu  espfrito,  reluzente  como  um 
espelho,  vislumbra  claramente  os  feitos  dos  seus  ancestrais.”  (Mietto,  1996,  p.85) 

•  Governanga  -  o  conceito  e  ligado  ao  Taofsmo,  o  menos  e  mais.  Ao  ser  o  centro 

apaziguador  a  base  do  imperio,  o  govemante  permite  que  tudo  funcione  de  forma  correta 

e  equilibrada.  Alem  disso,  e  um  ensinamento  utilizado  por  conselheiros  e  ministros  para 

dissuadir  os  caprichos  da  nobreza  em  detrimento  a  populagao.  No  trecho  que  se  segue, 

temos  os  elementos  do  Taofsmo,  como  a  referencia  ao  yin-yang  ao  falar  sobre  “os  dois 

movimentos”  e  sobre  a  teoria  dos  cinco  elementos:  agua,  fogo,  madeira,  metal  e  terra, 

que  constituem  todo  o  universo: 

<Seu  reinado>  ocorre  em  conformidade  com  os  dois  movimentos  e 
na  harmonia  dos  cincos  elementos,  estabelece  os  caminhos  dos 
deuses,  incentiva  os  bons  costumes  e,  realizando  tudo  com  nobreza 
de  carater,  governa  sobre  toda  a  extensao  do  pais.  (Mietto.  1996, 
p.84-85); 

Aqui  trata-se  de  um  referencia  ao  govemo  do  imperador  Ten’mu,  no  qual  e 
exaltado  como  um  governante  que  operava  de  maneira  correta  e  equilibrada. 

•  Meritocracia  -  para  o  Confucionismo,  a  questao  do  merito  e  muito  apreciado,  o  valor 
do  homem  e  mais  importante  que  os  lagos  parentais.  E  dada  enfase  nos  estudos  como 
chave  para  o  auto  melhoramento,  influenciado  pela  ideia  de  que  os  governantes  e 
burocratas  devem  conquistar  suas  posigoes  pelo  merito  e  nao  pelo  bergo.  Ao  promover 
os  estudos,  Confucio  contribuiu  para  a  criagao  de  um  estruturado  sistema  burocratico, 


89 


no  qual  a  admissao  so  e  alcangada  ao  se  passar  nos  exames  imperials.  Podemos  observar 
a  representagao  da  meritocracia  na  passagem  em  que  Onamuji  ganha  o  titulo  de 
Okuninushi  (Senhor-das-Grandes-Terras)  e  a  filha  de  Susano-o  se  toma  sua  consorte 
principal  ao  superar  os  obstaculos  impostos  por  Susano-o,  como  trazido  neste  trecho: 

Entao,  perseguindo-os  alcan50u  a  ladeira  de  Yomotsuhira  e 
contemplando-os  ao  longe,  ergueu  a  voz  e  ao  deus  Onamuji  disse: 

De  posse  destci  espada  da  vida  e  do  arco  eflechas  da  vida  que  vos 
carregais  ,  os  vossos  meios  irmaos  mais  velhos  e  mais  novos 
persegui-os  e  derrubai-os  nos  pes  das  ladeiras  e  ainda  persegui-os 
e  atirai-os  nas  rdpidas  correntezas  do  rio  e  assim  toma-vos-ei  o 
deus  Okuninushi  e  ainda  tornar-vos-ei  o  deus  Utsushikunitama  e 
fagais  desta  minha  filha  Suseribime  vossa  consorte  principal  e  no 
sope  do  monte  Ukci  as  colunas  de  vosso  paldcio  firmed  nets  raizes 
das  rochets  profundas  e  elevai  alto  sens  higi  ate  Takamanohara. 

Sen  traquinas!  (Mietto,  1996,  p.  130) 


•  Retificagao  dos  nomes  -  o  Confucionismo  prega  que  a  unica  forma  de  restaurar  e  manter 
a  ordem  social  e  lidar  com  a  realidade,  como  ela  e,  deve  ser  por  meio  da  correta 
terminologia,  tanto  no  governo,  como  em  um  discurso  social,  ja  que  se  os  nomes  nao 
estiverem  corretos,  se  a  linguagem  nao  estiver  de  acordo  com  a  verdade,  os  assuntos 
nao  podem  ser  conduzidos  com  sucesso.  No  prefacio  O  no  Yasumaro  diz: 

As  fronteiras  sao  fixadas,  faz  com  que  o  pais  prospere,  fixa-se  em 
Chikatsuomi,  os  tftulos  de  kabane  sao  corrigidos,  os  clas  escolhidos 
e  na  longfnqua  Asuka  se  instala.  Embora  cada  um  <dos  reinados> 
difira  em  avan50  e  nao  haja  semelhan5as  em  esplendor  ou  em 
simplicidade,  refletindo-se  acerca  do  passado,  ilumina-se  o 
presente,  corrige-se  a  moral  publica  ja  abandonada  e  se  fortalece  ao 
caminho  correto  dos  homens.”  (Mietto,  1996,  p.82-83). 

Buscou-se  aqui  desenvolver  a  analise  que  busca  interpretar  a  representagao  que  os 
mitos  desempenham  dentro  das  historias  e  da  sociedade  japonesa  e,  dessa  forma,  definir  o 
significado  e  o  papel  que  eles  desempenham  no  enredo  de  Kojiki,  alem  da  influencia  filosofica 
e  religiosa  que  influem  na  composigao  dos  personagens  ou  descrigao  dos  fatos  e  imperadores. 
No  geral,  o  conhecimento,  a  cultura  coletiva,  a  realidade  compartilhada  e  os  individuos  e  grupos 
se  expressam  e  se  comunicam  no  sentido  figurativo  e  essa  realidade  e  suas  formas  de  expressao 
mediadas  sao  fundamentalmente  imaginativas,  criadas  e  configuradas  por  meio  de  shnbolos  e 
narrativas  miticas.  Estas  narrativas  devem  ser  interpretadas  simbolicamente  e  a  ambiguidade 
inerente  na  construgao  da  unidade  cultural  ou  na  comunicagao,  deve  sua  origem  ao  mito. 

E  importante  enfatizar  a  fungao  dos  imperadores  daquele  perfodo  como  lideres  polftcos, 
economicos  e  religiosos,  no  qual  a  missao,  dada  pela  deusa  Amaterasu  no  Okami,  foi  a 
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transformagao  de  uma  regiao  selvagem  em  prospera  e  organizada  segundo  seus  preceitos.  Nesse 
perfodo  no  qual  a  obra  foi  criada,  era  importante  destacar  esta  ligagao  entre  o  humano  e  o  kami. 
Mostrar  as  influencias  da  religiao,  cultura  e  o  proprio  sistema  imperial  japones  para 
compreender  as  transformagoes  e  re-significagoes  ao  longo  de  sua  historia.  O  imperador  atuava 
como  um  xama  capaz  de  se  comunicar  com  o  mundo  oculto  para  solicitar  auxilio  em  beneffcio 
a  populagao  japonesa.  Segundo  Falero  (2007,  p.3,  tradugao  nossa)47: 

Esta  rica  cultura  mftico-simbolica  nao  pode  deixar  de  afetar  o 
desenvolvimento  historico  de  numerosos  aspectos  da  psicologia 
cultural,  do  comportamento  social  e  do  mundo  dos  sonhos  dos 
japoneses  contemporaneos.  Na  sua  forma  de  se  comportar  no  grupo, 
seja  no  grupo  homogeneo  de  indivfduos  do  mesmo  ambiente  cultural, 
seja  no  grupo  misto  ou  heterogeneo  no  qual  os  padroes  globalizados 
de  comportamento  devem  se  aplicar,  podemos  descrever  a 
confluencia  de  um  certo  universo  de  referencias  mfticas-simbolicas. 

E  o  que  chamamos  de  arquetipos  culturais.  A  crianga  aprende  (sobre 
os  arquetipos)  no  ambiente  narrativo  da  escola  e  do  lar,  e  quando  se 
torna  adulto  isso  se  torna  presente  em  seu  inconsciente.  Os  arquetipos 
dao  ao  indivfduo  a  ilusao  de  identidade  cultural,  tao  incontestavel 
quanto  sua  origem  biologica  ou  etnica  de  um  grupo  humano  e  de  seu 
local  de  nascimento. 

Em  suma,  nao  podemos  esquecer  o  valor  do  simbolico  na  criagao  de  unidades  culturais 
ou  nas  transmissoes  das  crengas,  porque  sao  construfdos  dentro  de  comunidades  e  funcionam 
como  elementos  para  a  criagao  e  transmissao  de  uma  ideologia  e  imagens  de  cada  comunidade. 
O  ser  humano  conhece  e  constroi  a  realidade  cotidiana  por  meio  de  shnbolos,  mitos,  metaforas 
e  mediagoes,  importantes  para  entender  a  comunicagao  e  a  influencia  de  indivfduos  e  de  grupos. 

6.2.  A  argumentagao 

O  discurso  e  um  espago  no  qual  e  possfvel  estudar,  sistematicamente,  o  imaginario 
ideologico,  possibilitando  ver  como  a  realidade  e  a  ideologia  cultural  sao  concebidas.  Para  a 
analise  do  discurso  e  sua  relagao  com  o  imaginario,  ja  foram  formulados  alguns  conceitos  e 
hipoteses  que  permitirao  realizar  a  analise  do  discurso  em  diferentes  teorias  como  estudos  dos 
mitos  e  herois,  a  Nova  Retorica  e  o  dialogismo/intertextualidade,  permitindo,  assim,  observar 
a  constituigao  desse  imaginario. 


47  Esta  rica  cultura  mftico-simbolica  no  puede  menos  que  afectar  al  desarrollo  historico  de  numerosos  aspectos  de 
la  psicologia  cultural,  el  comportamiento  social  y  el  mundo  onfrico  del  japones  contemporaneo.  En  su  forma  de 
comportarse  en  el  grupo,  sea  en  el  grupo  homogeneo  de  individuos  de  su  mismo  entorno  cultural,  sea  en  el  grupo 
mixto  o  heterogeneo  donde  debe  aplicar  patrones  globalizados  de  conducta,  podremos  discenir  la  confluencia  de 
un  determinado  universo  de  referencias  mftco-simbolicas.  Es  lo  que  llamamos  arquetipos  culturales.  El  nino  los 
aprende  en  el  entorno  narrativo  de  la  escuela  y  el  hogar,  el  adulto  los  lleva  impresos  en  la  region  de  su  inconsciente. 
Todos  ellos  confieren  al  individuo  la  ilusion  de  poseer  una  identidad  cultural,  tan  segura  y  firme  como  su  pertencia 
etnica  o  biologica  a  un  grupo  humano  y  un  lugar  de  nacimiento. 
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6.2.1 .  Analisando  o  discurso  rmtico 

Perelman  e  Tyteca  (2014)  desenvolveram  uma  teoria  do  argumento  em  que  os  valores 
pudessem  ser  avaliados  de  forma  racional,  como  ocorre  nos  generos  jurfdico  e  deliberative.  Ele 
acredita  que  o  genero  epidlctico  e  importante  para  a  retorica,  uma  vez  que  envolve  a  criagao  de 
um  consenso  na  mente  do  publico  em  relagao  aos  valores  que  sao  utilizados  no  discurso.  A 
exemplo  disso,  pode-se  observar  no  prologo  que  tern  a  fungao  de  apresentar  a  obra  a  Imperatriz 
Gen’mei,  apenas  para  cumprir  com  as  formalidades  exigidas  naquele  periodo,  sendo  composto 
todo  em  chines. 

Este  capltulo  introdutorio  e  possfvel  de  ser  dividido  em  quatro  partes:  1.  Resumo  dos 
mitos  e  faganhas  de  alguns  imperadores;  2.  Acontecimentos  que  levaram  ao  poder  o  imperador 
Ten’mu  e  louvores  a  ele,  sua  intengao  da  criagao  de  um  documento  historico  e  a  ordem  dada 
para  sua  criagao  a  Hieda  no  Are;  3.  As  razoes  do  atraso  do  projeto,  ascensao  e  louvores  a 
imperatriz  Gen’mei,  e  a  ordem  dada  para  a  composigao  do  Kojiki  a  O  no  Yasumaro;  4. 
Descrigao  sobre  a  composigao  e  estilo  de  escrita,  dando  um  resumo  geral  sobre  a  obra. 

O  texto  inicia-se  com  a  busca  na  filosofia  chinesa  taofsta  para  explicar  a  criagao  do 
mundo.  Por  este  motivo,  o  prologo  assume  um  carater  epidlctico,  ja  que  por  meio  de 
ensinamentos  filosoficos  transmite  fatos  sobre  um  passado  distante  utilizando  as  crengas  de  seu 
auditorio.  A  memoria  de  tempos  dos  quais  nao  existiam  registros  so  pode  ser  alcangada  por 
meio  da  religiao,  da  filosofia  ou  dos  mitos,  como  observado  no  seguinte  trecho  que  utiliza  um 
dos  dogmas  que  trata  sobre  o  princlpio  da  vida  e  a  teoria  yin-yang  (dualidade  da  existencia): 

No  inlcio  a  materia  primeva  de  todas  as  coisas  do  universo 
solidifica-se,  mas  ainda  nao  surge  nem  princlpio  de  vida  e  nem 
figura.  Nao  ha  nome  e  nem  movimento.  Quern  podera  conhecer  sua 
forma?  Entretanto,  os  ceus  e  a  terra  separaram-se,  surgem  os  tres 
deuses  que  se  tornam  as  primlcias  de  toda  a  criagao,  as  luzes  e  as 
trevas  sao  entao  separadas  e  os  dois  esplritos  tornam-se  os  genitores 
de  todas  as  coisas  existentes.  (Mietto,  1996,  p.  81) 

O  auditorio  de  O  no  Yasumaro  e  a  corte  imperial  japonesa,  um  publico  que  conhece 
suas  assergoes  a  respeito  das  divindades,  pois  ja  tiveram  contato  com  obras  anteriores,  utilizadas 
para  compor  todo  o  enredo  de  Kojiki.  Isso  remete  a  importancia  que  os  documentos  tinham 
naquela  epoca,  pois  fundamentam  a  ascensao  ao  poder,  por  parte  dos  uji,  que  desejavam  algar 
os  mais  altos  postos  dentro  da  corte,  o  que  levou  a  falsificagao  de  documentos  e  manipulagao 
das  historias,  como  pode  ser  visto  na  parte  narrada  por  O  no  Y asumaro  sobre  a  ordem  dada  ao 
Hieda  no  Are  pelo  imperador  Ten’mu: 

Nos  ouvimos  que  o  Teiki  e  o  Honji  em  poder  das  famllias 
aristocratas  ja  estao  distantes  da  verdade,  tendo  sido  nestes 
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introduzidos  muitos  erros.  Se  ainda  em  nosso  tempo  nao 
consertarmos  estes  erros,  com  o  decorrer  dos  anos  a  sua  verdadeira 
essencia  corromper-se-a  por  completo.  Estas  sao  as  linhas  mestras 
da  organizagao  do  pais  e  as  diretrizes  do  poder  imperial.  Portanto, 
compilar-se-a  o  Teiki  e  revisar-se-a  o  Kyuji,  eliminado-se  os  erros 
e  estabelecendo  a  verdade,  a  fim  de  perpetua-la  as  geragoes 
vindouras.  (Mietto,  1996,  p.  85) 

Este  trecho,  analisado  sob  o  ponto  de  vista  historico,  remete  ao  pos  Guerra  Jinshin  de 
672,  o  principe  Oama  saiu  vitorioso  com  a  ajuda  de  poderosos  uji  da  regiao  e  ascendeu  ao  trono 
como  o  imperador  Ten’mu,  com  o  intuito  de  desenvolver  um  sistema  de  governo  centralizado, 
promovendo  aberturas  de  cargos  governamentais  para  membros  de  poderosos  uji  de  regioes 
remotas,  bem  como  aqueles  que  estavam  nas  proximidades  da  capital,  e  talentosos  agricultores, 
desenvolvendo  um  novo  sistema  de  tribunais  e  promogoes.  Logo,  herdando  o  conhecimento 
sobre  historiografia  de  seus  predecessores,  o  imperador  Ten’mu  acreditava  que  os  registros 
historicos  eram  a  base  do  imperio  e,  sendo  o  governo  imperial  organizador,  seria  uma  forma  de 
acalmar  os  animos  dos  chefes  uji,  revoltados  com  as  reformas  que  ocorriam,  aproximar  os 
aliados,  e  criar  assim  um  texto  historico  padronizado,  estabelecendo  a  hierarquia  dentro  da  corte. 

A  teoria  de  Perelman  e  Tyteca  (2014)  trata  sobre  a  argumentagao  separada  e  distinta 
da  demonstragao  logica.  Eles  definem  demonstragao  como  um  calculo  feito  de  antemao,  ja  a 
argumentagao  estuda  tecnicas  discursivas  para  induzir  e  aumentar  a  adesao  as  teses 
apresentadas  pelo  orador,  logo,  para  Perelman  e  Tyteca  (2014),  a  demonstragao  utiliza-se  de 
uma  linguagem  matematica,  enquanto  a  argumentagao  usa  a  linguagem,  e  esta  pode  ser  ambigua. 

Ao  definir  esta  distingao  entre  demonstragao  e  argumentagao,  Perelman  e  Tyteca  (2014) 
centram-se  no  auditorio.  Logo,  eles  definem  que  toda  argumentagao  deve  ser  planejada  de 
acordo  com  a  audiencia.  Eles  acreditam  que  para  a  argumentagao  ocorrer,  e  necessario  que  as 
pessoas  envolvidas  compartilhem  alguma  referenda.  O  exame  das  premissas  na  argumentagao 
traz  que  desde  o  infcio  a  fala  ou  o  texto  tern  certos  pressupostos  que,  ao  serem  utilizados  dentro 
do  discurso,  aumenta  a  credibilidade  do  argumento.  Esses  acordos  nao  sao  explicitamente 
declarados  nem  esperados  para  serem  questionados  durante  a  argumentagao. 

Observando  novamente  o  prologo,  vemos  que  tais  credibilidades  sao  trazidas  quando  O 
no  Yasumaro  faz  uma  reconstrugao  historica  que  ira  apresentar  na  obra.  Utiliza-se  de  dogmas 
religiosos,  ideias  filosoficas,  crengas  e  tradigoes  religiosas  para  trazer  fatos  que  nao  possuem 
registro,  apenas  nas  tradigoes  orais  passadas  pelos  antigos.  Mas  nao  se  limita  apenas  ao  uso  da 
fe  para  sustentar  sua  narrativa,  ele  segue  descrevendo  em  sua  apresentagao  os  feitos  dos  antigos 
imperadores,  junto  com  exaltagoes  atribuidas  a  eles,  aumentando  sua  credibilidade.  Como  ja 
exposto  no  capitulo  cinco,  ele  constroi  a  credibilidade  (ethos)  de  seu  trabalho  ao  reforgar  que 


93 


foi  a  pedido  da  propria  imperatriz  e  que  apenas  terminou  a  obra  iniciada  pelo  toneri  do  antigo 
imperador  Ten’mu. 

Tendo  em  vista  que  o  auditorio  a  quem  O  no  Yasumaro  dirige-se  e  universal,  segundo 
a  teoria  de  Perelman  e  Tyteca  (2014),  ele  atende  a  dois  propositos  para  o  orador:  primeiro,  serve 
como  um  auxflio  na  escolha  de  argumentos  e  recursos  que  funcionam  como  uma  ferramenta  de 
intervengao;  o  segundo  como  uma  norma  padrao  para  diferenciar  entre  argumentos  bons  e  ruins. 
No  prologo  sabe-se  a  quem  Yasumaro  se  dirige,  uma  vez  que  ele  ja  fala  sobre  a  dificuldade  de 
escrever  a  obra,  como  podemos  observar  em:  “Entretanto,  e  um  tempo  antigo,  todas  as  palavras 
e  os  significados  sao  simples  e  expressar-se  em  frases  e  montar  os  versos  utilizando-se  as  letras 
e  deveras  dificil.”  (Mietto,  1996,  p.87).  No  contexto  do  Japao  antigo,  como  trazido  no  capitulo 
historico,  nao  havia  se  desenvolvido  ainda  a  escrita.  Eles  utilizavam-se  dos  ideogramas  Chineses 
para  criar  estes  registros  e  somente  aqueles  que  detinham  o  poder,  junto  com  a  corte  imperial, 
e  que  poderiam  ter  acesso  ao  conteudo  de  Kojiki.  O  outro  grupo  a  quem  a  obra  e  voltada  sao  os 
uji  que  tinham  um  papel  fundamental  dentro  da  corte,  seja  como  aliados  ou  como  provedores. 

Para  argumentos  filosoficos,  a  audiencia  universal  proporciona  um  senso  de 
racionalidade,  uma  vez  que  da  o  seu  consentimento  a  bons  argumentos  e  desaprova  os  que 
consideram  ruins.  Assim,  o  processo  de  argumentagao  e  diferente  da  demonstragao,  o  objetivo 
nao  e  provar  a  verdade  por  meio  de  premissas,  mas  de  trazer  credibilidade  ao  conteudo  a  qual 
se  pretende  criar  a  adesao,  tragando  um  enredo  que  aproxime  o  auditorio  ao  tema  exposto. 

A  obra  foi  criada  para  ser  a  linha  mestra  que  organiza  o  pais,  logo,  e  necessario  que 
estes  sejam  devidamente  nomeados  de  acordo  com  titulos  e  hierarquia  da  epoca,  a  fim  de 
solidificar  o  sistema  recem  implantado.  Fatos,  verdades  e  presungoes  estao  entre  os  pontos  de 
partida  “dos  argumentos  baseados  na  estrutura  do  real”,  uma  vez  que  sao  aceitos  pelo  publico 
universal.  Embora  sua  correspondencia  com  as  estruturas  da  realidade  nao  seja  o  problema,  o 
acordo  universal  e  alcangado  quando  as  pessoas  percebem  que  os  dados  estao  enraizados  nessas 
estruturas  da  realidade. 

Ao  referir-se  a  nomes  de  rcgioes,  cria-se  uma  ligagao  com  a  estrutura  do  real.  Um 
exemplo  disso  ocorre  nas  passagens:  “Este  deus  Yachihokono  <Okuninushi>,  desejoso  de 
tomar  por  esposa  Nunakawahime  da  provmcia  de  Koshi,  no  tempo  em  que  partiu  e  alcangou  o 
lar  desta  Nunakawahime,  compos  (...).”  (Mietto,  1996,  p.  1 3 1); 

E  importante  ressaltar  que  para  aquela  populagao  os  kami  eram  reais,  como  pode  ser 
observado  neste  trecho  (Mietto,  1996,  p.  1 10): 

Entao,  o  grande  deus  Izanagino  Mikoto  disse  enfurecido: 

Se  assim  for,  jci  nao  mais  podeis  habitar  este  pais  <Nakatsukuni> 
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e,  assim  dizendo,  imediatamente  expulsou-o  com  a  expulsao  dos 
deuses.  De  sua  parte,  este  grande  deus  Izanagi  encontra-se  em  Taga 
em  Omi. 

Ou:  “Assim,  este  primeiro  deus  gerado,  Takiribimeno  Mikoto,  encontra-se  no 
Okitsumiya  de  Munakata.  Em  seguida,  Tkichishimahimeno  Mikoto  encontra-se  no  Nakatsumiya 
de  Manukata.  Estas  tres  divindades  saos  os  tres  grandes  deuses  reverenciados  pelos  kimi  de 
Munakata.”  (Mietto,  1996,  p.l  14).  Como  dito  por  Mietto  (1996),  este  kimi  era  um  trtulo  kabane 
e  os  Munakata  uji  de  Pescadores  que  dominavam  a  regiao  norte  de  Kyushu. 

“As  liga5des  que  fundamentam  a  estrutura  do  real”  sao  argumentos  que  se  dividem  em 

dois  grandes  grupos:  O  fundamento  pelo  caso  particular;  e  o  raciocmio  por  analogia.  O  primeiro 

pode  apresentar-se  de  diversas  formas  seja  pelo  exemplo,  por  ilustra§ao,  modelo  e  antimodelo. 

Os  argumentos  consistem  em  usar  exemplos  para  criar  uma  generaliza5ao.  Presume  a  existencia  de 

regularidades  e  com  a  apresenta5ao  de  varios  casos,  um  orador  busca  convencer  um  publico,  servindo 

para  estabelecer  uma  previsao  ou  uma  regra.  Isto  tambem  pode  ser  feito  pelos  argumentos  que  visam 

ilustrar  uma  recorrencia.  Os  exemplos  tern  o  papel  de  credibilizar  as  regras  e  as  ilustra5oes  dao  suporte, 

como  e  apresentado  na  constante  assembleia  invocada  pelos  deuses  quando  e  necessario  tomar  uma 

decisao,  presente  em  diversas  passagens  da  narrativa: 

Entao,  de  acordo  com  ordenamento  do  deus  Takamimusuhi  e  da 
grande  deusa  Amaterasu,  reuniram-se  em  assembleia  divina  as 
oitocentas  mirfades  de  deusses  (sic)  na  cabeceira  do  rio  Amenoyasu 
e  compelindo  Omoikane  a  refletir,  <Amaterasu>  disse: 

Este  pens  de  Ashiharanonakatsu  e  o  pens  que,  de  acordo  com 
minims  palavras,  para  ser  por  mens  filhos  governado  e.  Todavia, 
neste  pais,  vejo  que  existem  deuses  em  abunddneia  violentos  e 
rebeldes.  Qual  destes  deuses  para  faze-Ios  seguir  mens  designios 
podericunos  enviar? 

A  mudanga  gradual  no  sistema  de  govemo  japones,  como  fora  exposto  no  caprtulo 
historico,  e  representado  na  figura  de  Izanagi  e  Izanami,  que  criam  e  estabelecem  o  Japao  e  que 
acaba  com  a  morte  desta  ultima.  A  partir  de  entao,  ate  o  estabelecimento  do  pars,  com  a  chegada 
de  Ninigi,  segue  o  exemplo  de  governo  de  Takama  no  Hara,  centrado  na  figura  de  Amaterasu 
e  que  utiliza-se  da  consulta  entre  os  deuses  e  das  decisdes  sempre  serem  tomadas  em  conjunto. 
Isto  cria  uma  regularidade  que  exemplifica  o  modelo  de  govemo  implementado  dentro  da  corte 
imperial. 


Entao,  as  divindades  com  destaques  do  ceu,  em  unfssono,  ordenam 
aos  deuses  Izanagino  Mikoto  e  Izanamino  Mikoto: 

Formed  e  solidificai  as  terras  ainda  flutuantes. 

<Izanagi  e  Izanami>  recebem  o  bastao  celeste  cravejado  de  pedras 
preciosas  e,  assim,  foram  incumbidos  da  missao.”  (Mietto,  1996,  p.91) 
“Neste  tempo,  Izanagino  Mikoto  disse  regozijando  de  alegria: 
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Eu  gerei  e  gerei  filhos  e  terminando  a  geragao  consegui  tres  nobre 
filhos. 

assim  disse  e  imediatamente  removeu  chacoalhando  ressonante  o 
filamento  de  contas  de  seu  colar  de  contas  e  presenteou-o  a  Amaterasu 
dizendo: 

Deverei  govemar  Takamanohara.  (Mietto,  1996,  p.109) 

Os  trechos  que  apresentam  exemplos  de  antimodelo  podem  ser  observados  nas 
historias  de  Susano-o  antes  do  seu  amadurecimento  como  um  exemplo  que  nao  deve  ser  imitado, 
pois  suas  atitudes  trouxeram  muitos  problemas,  como  e  possfvel  observar  nas  passagens: 

Porem,  enquanto  cada  um  governa  de  acordo  com  as  palavras 
delegadoras  (sic)  de  suas  missoes,  Hayasusanoono  Mikoto  nao 
governa  o  reino  a  ele  delegado,  erguendo  um  imoderado  pranto  ate 
seu  cavanhaque  a  altura  do  peito  atingir.  A  forma  de  seu  pranto  foi 
tal  que  mirrou  as  verdejantes  montanhas  e  secou  os  rios  e  mares  por 
completo.  Por  este  motivo,  o  brado  dos  deuses  malevolentes  fez-se 
abundante  como  moscas  do  quinto  mes  e  calamidades  das  miiiades 
de  espfritos  mais  por  completo  ocorreram.  (Mietto,  1996,  p.l  10) 

Ja  Okuninushi,  em  sua  primeira  aparigao,  demonstra  ser  um  modelo  de  retidao  a  ser 
seguido,  ao  salvar  um  pequeno  coelho.  Tal  como  narrado  nas  historias  sobre  o  “Coelho 
despelado  de  Inaba”,  demonstra  que  um  caminho  de  retidao,  como  ensinado  por  dogmas 
filosoficos  como  o  Confucionismo,  traz  recompensas,  sendo  a  desse  personagem  a  princesa  tao 
desejada  Yagamihime,  como  mostra  o  seguinte  trecho: 

Entao,  ao  fazer  de  acordo  com  o  ensinado,  seu  corpo  tornou-se 
identico  ao  que  na  origem  era.  Este  e  o  coelho  brando  de  Inaba. 

Hoje  e  dito  o  deus  coelho.  Entao,  este  coelho  disse  ao  deus  Onamuji: 
Estes  inumeros  deuses  certamente  nunca  conquistarao 
Yagamihime.  Embora  vos  leveis  sua  bagagem,  sereis  vos  quern  a 
ganhareis.  (Mietto,  1996,  p.  126) 

A  principal  contribuigao  de  Perelman  e  Tyteca  (2014)  para  o  pensamento  retorico  e  a 
apresentagao  de  uma  teoria  coerente  de  argumentagao.  Para  garantir  a  adesao  do  publico,  os 
autores  apresentam  uma  variedade  de  tecnicas  que  permitem  entender  como  orador  desenvolve 
o  discurso.  A  analise  consistiu  em  uma  investigagao  sobre  como  o  significado  e  criado  e 
articulado  em  Kojiki  relacionando-o  a  ordem  social  e  polltica  do  perfodo.  Com  este  processo,  o 
objetivo  foi  inferir  a  organizagao  geral  da  narrativa  incluindo  seus  significantes  e  ramificagoes 
historicas,  alem  de  seu  desenvolvimento. 

6.2.2. Dialogo  entre  a  tradigao  e  o  mito 

Kojiki  contribui  para  uma  melhor  compreensao  das  tradigoes  niponicas  por  ser  uma 
compilagao  de  mitos,  lendas  e  uma  memoria  historica,  trazendo  em  seu  cerne  as  narrativas  das 
crengas  e  valores  japoneses.  Matsumae  (1983),  que  trabalha  com  o  mito  do  “neto  celestial 
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Hononigi  (sic)”  em  seu  artigo,  diz  que  as  historias  mitologicas  japonesas  apresentadas  em  Kojiki, 
tem  profundas  relagoes  com  a  famflia  imperial,  a  corte  Yamato  e  as  t rad i goes  sociais  ja 
existentes,  antes  da  consol  idagao  do  Imperio.  Tal  evidencia  pode  ser  exemplificada  em  diversas 
historia  apresentadas  no  livro,  sendo  uma  delas  a  apresentagao  dos  tres  emblemas  sagrados:  o 
espelho  (Y ata -no -Ka  garni),  a  espada  ( Kusanagi-no-Tsurugi ),  e  as  joias  ( Yasakani-no - 
Magatama ),  sendo  presentes  de  Amaterasu  ao  seu  neto  Ninigi  quando  este  veio  pelas 
montanhas  para  governar  aquelas  terras.  Ele  tambem  aponta  historias  que  fazem  referencias 
desse  personagem  as  tradigoes  festivas  e  cultos  associados  ao  plantio  de  arroz.  Segundo 
Matsumae,  (1983,  p.164,  tradugao  nossa): 

O  nome  Hononinigi  (sic)  significa  “ouvidos  cheios  de  arroz.” 
Hononinigi  parece  ter  sido,  originalmente,  um  espfrito  do  arroz.  [...] 
quando  ele  desceu  para  o  Pico  Futugami,  no  distrito  de  Takachiho 
em  Hyuuga,  ele  achou  que  a  terra  era  muito  escura  tanto  de  noite 
quanto  de  dia.  Seguindo  o  conselho  de  dois  moradores  locais, 
Okuwa  e  Wokuwa,  ele  espalhou  casca  de  arroz  em  todas  diregoes, 
o  que  fez  com  que  o  ceu  clareasse  e  a  luz  aparecesse.  Historias 
como  essa  tornam  evidente  a  associagao  de  Hononinigi  com  os 
rituais  do  arroz,  apesar  dele  tambem  ser  considerado  o  filho  do 
Sol.48 

Tais  historias  sao  representagoes  de  tradigoes  ja  existentes  no  cotidiano  popular,  como 
cultos  e  festivais  em  adoragao  aos  deuses,  o  que  estabelece  este  dialogo  com  a  historia 
apresentada  em  Kojiki.  Originam-se  da  combinagao  dos  contos  transmitidos  oralmente  nas 
provfncias  japonesas  e  a  influencia  cultural  da  corte,  que  emprega  o  estilo  narrativo  chines  e  a 
filosofia  confucionista. 

As  narrativas  podem  tomar  diversas  formas  dependendo  de  como  o  autor  dispoe  os 
elementos,  como:  preencher  o  texto  base  com  mais  riquezas  de  detalhes,  mudar  a  tematica  da 
historia,  conta-la  em  uma  diferente  perspectiva,  ou  invocar  uma  historia  de  forma  a  subverte- 
la. 

Matsumae  (1983)  relata  as  similaridades  entre  as  historias  apresentadas  no  Kojiki  e  os 
mitos  dos  reinos  da  Coreia,  apontadas  por  alguns  teoricos  e  as  influencias  que  estas  tiveram  na 
formagao  das  lendas  japonesas  ali  representadas.  Tais  historias  passaram  por  um  processo  de 
padronizagao  para  que  fossem  apresentadas  como  unicas  e  verdadeiras  versoes  possuindo,  no 


48  The  name  “Hononinigi”  means  “abundant  rice  ears.”  Hononinigi  seems  to  have  originally  beeen  a  rice  spirit. 
According  to  a  fragmente  of  the  Hyiiga  fudoki,  when  he  descended  to  Futagami  Peak  in  the  Takachiho  district  in 
Hyuiga,  he  found  that  the  earth  was  very  dark  both  night  and  day.  Following  the  advice  of  two  local  residents, 
Okuwa  and  Wokuwa,  he  strewed  unhulled  rice  in  all  directions,  which  caused  the  sky  to  clear  and  light  to  appear.6 
Stories  such  as  this  make  it  evidente  that  Hononinigi  was  associated  with  rice  rituals,  although  he  was 
alsoconsidered  the  child  of  the  sun. 
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entanto,  diferentes  origens.  Kojiki  e  formado  por  passagens  do  Kyuji  “Registro  genealogico  da 
famflia  imperial,  alem  de  outros  dados  e  lendas  concernentes  aos  imperadores.”  (Mietto,  1996, 
p.14)  e  de  Honji  “Palavras  de  origem,  sao  documentos  registrando  mitos,  lendas,  cancocs,  e 
tradiQoes  orais  em  poder  dos  clas.  Para  as  titulaQoes  e  graus  da  corte”  (Mietto,  1996,  p.14). 

O  principal  mito  que  descreve  a  origem  da  famflia  imperial  narra  o  desejo  de 
Amaterasu  de  enviar  seu  filho  Oshihomimi  no  Mikoto  para  governar  a  terra.  No  entanto,  com 
o  nascimento  de  seu  neto,  Ninigi  no  Mikoto,  Oshihomimi  persuadiu  sua  mae  a  mandar  seu  filho 
em  seu  lugar.  Esta  historia  era  conhecida  na  regiao  nordeste  da  Asia,  antiga  Coreia,  pertencente 
a  uma  remota  obra  intitulada  “Samguk  Yusa”,  segundo  Matsumae  (1983,  p.  162,  tradu§ao  nossa): 

(...)  esta  obra  narra  que  o  rei  celestial  havia  enviado  seu  filho, 
principe  Hwan-Ung,  para  a  Coreia,  a  fim  de  governa-la.  Ele  desceu 
do  ceu  para  a  terra  com  os  tres  selos  celestiais  e  acompanhado  por 
trezentos  seguidores.  O  principe  celestial,  sob  a  sagrada  arvore  de 
sandalo,  nas  montanhas  de  Tebeg,  ascendeu  ao  trono.  Ele  havia 
estabelecido  a  cidade  sagrada.  O  filho  deste  principe  era  o  famoso 
heroi  Tangun,  o  primeiro  humano  a  ser  rei  da  Coreia.49 

Como  pode-se  observar,  as  historias  contem  marcas  que  sao  resgatadas  em  Kojiki ,  as 
quais  o  principe,  sendo  Ninigi  ou  Hwang-Ung  sao  o  “Sujeito  manipulado  que  entra  em 
conjun§ao  com  um  objeto-valor  (...).”  (Discini,  2004,  p.28).  O  momento  que  a  a?ao  ocorre  nas 
narrativas  tambem  nao  sao  precisos,  sendo  uma  semelhanga  comum  entre  os  dois  relatos,  como 
explica  Discini  (2004): 


Tal  organiza5ao  sintatico-espacial  do  discurso  constitui  uma  linha 
de  semelhan5a  necessaria  na  intertextualidade.  Texto-base  e 
variantes  devem  respeitar  a  mesma  organiza5ao  espacial,  temporal 
e  actorial,  isto  e,  ou  a  narrativa  ancora-se  num  alhures,  num  entao, 
e  num  ele,  ou  num  aqui,  num  agora  e  num  eu.  E  necessaria  esta 
analogia  de  simulacros,  para  que  se  reconhe5a  o  texto-base  nas 
variantes.  (Discini,  2004,  p.29) 

Sendo  Kojiki  originado  de  um  discurso  fundador,  “O  que  caracteriza  como  fundador 
(...)  e  que  ele  cria  uma  nova  tradigiio,  ele  re-significa  (sic)  o  que  veio  antes  e  institui  af  uma 
memoria  outra”  (Orlandi,  1993,  p.  1 3  in  Discini,  2004,  p.25),  em  sua  constru§ao  ha  marcas  da 
enuncia§ao  que  fazem  o  resgate  do  texto-base  que  moldam  a  constru§ao  do  intertexto. 


49  (...)  it  is  said  that  the  Heavenly  King  once  sent  his  son.  Prince  Hwan-ung,  to  Korea  to  govern  it.  He  descended 
from  heaven  to  the  earth,  bearing  three  Heavenly  Seals  and  accompanied  by  three  thousand  followers.  The 
Heavenly  Prince  arrived  under  the  sacred  sandalwood  tree  on  the  Tebeg  Mountains,  and  from  there  ascended  to 
the  throne.  He  there  established  a  sacred  city.  The  son  of  this  prince  was  the  famous  hero  Tangun,  the  first  human 
king  of  Korea. 


98 


Nesse  processo  metalingufstico,  que  constitui  a  intertextualidade, 
identificamos,  portanto,  marcas  da  enuncia5ao  nas  marcas  de 
resgate  do  texto-base  no  enunciado-variante,  ou  seja,  nao  sao 
despidas  de  uma  intencionalidade  as  semelhan5as  e  as  diferen5as 
que  se  tecem  na  constru5ao  do  significado  intertextual. 
Entre  semelhan5as,  na  sintaxe  discursiva,  estao  o  tempo,  o  espa50 
e  os  atores,  que  se  deve  debrear  semelhantemente,  enunciva  ou 
enunciativamente;  na  sintaxe  narrativa,  esta  a  manuten5ao  de 
alguns  elementos  do  algoritmo  narrativo.  (Discini,  2004,  p.27) 

Tais  semelhanqas  sao  necessarias  para  a  configuraqao  das  variantes  intertextuais.  As 
variantes  podem  ser  definidas  utilizando  os  conceitos  de  parodia,  parafrase,  estilizaqao  e 
apropriacao.  Diante  disso,  observamos  que  as  variantes  apresentadas  se  configuram  em  uma 
apropriaqao  do  texto  base. 

A  historia  da  ascendencia  da  corte  aponta  esta  inclusao  de  cren£as  e  lendas  advindas 
de  outras  regioes.  O  que  evidencia  tal  modificaqao  e  a  historia  apresentada  em  Nihonshoki50, 
na  qual  o  proprio  Oshihomimi  foi  o  primeiro  a  descer  para  a  terra  e,  quando  seu  filho  nasce,  ele 
e  chamado  de  volta  para  o  ceu  para  que  Ninigino  Mikoto  pudesse  governar.  Tal  discrepancia 
aparece  na  identificaqao  na  funqao  dos  personagens  principais.  Na  versao  do  Kojiki,  Amaterasu 
no  Okami  e  a  personagem  principal,  no  entanto,  etn  Nihonshoki ,  e  Takami-musubi  quern 
assume  este  papel.  Matsumae  (1983,  p.160,  tradu§ao  nossa)  conjectura  em  seu  artigo  que  isso 
se  deve  as  invasoes  que  ocorreram  no  Japao  como  descrito: 

[...]  trou xcram  o  culto  a  Takami-musubi,  aos  mitos  descedentes  e 
aos  tesouros  sagrados  com  eles.  De  acordo  com  esta  teoria,  entao 
Amaterasu  nao  era,  originalmente,  a  ancestral  divina  da  familia 
imperial,  mas  uma  deusa  do  sol  e  da  fertilidade  de  um  povo 
aboiigene  do  sul.  Os  invasores  conquistaram  estes  povos  e 
fundaram  seu  proprio  governo,  o  qual  mais  tarde  tornaria  a  corte  de 
Yamato.  As  duas  historias  foram  se  rearranjando  ao  longo  do 
perfodo  do  governo  e  a  coexistencia  de  duas  divindades  do  mito  em 
Kojiki  foram  mantidas...51 

Tais  hipoteses  nao  poderiam  ser  assim  levantadas  sem  a  comparacao  do  intertexto 
entre  as  historias  do  texto-base  com  a  do  Kojiki.  E  para  compreender  a  razao  para  a  apropriaqao 
do  texto  base,  as  modificaqoes  que  nele  ocorreram  podem  ser  encontrados  na  origem  social  e 


50  Nihonshoki  ( 13  ^kllrlE),  conhecido  tambem  como  Nihongi  (  0  Aid)  ou  Yamatobumi  (A?P  A),  foi  escrito  apos 
Kojiki,  em  720,  e  e  considerado  o  registro  historico  mais  elaborado  e  detalhado  que  o  primeiro  e  suas  historias 
continuam  ate  o  seculo  VIII. 

51  (...)  bringing  the  worship  of  Takami-musubi,  the  descent  myths,  the  sacred  regalia  and  the  like  with  them. 
According  to  this  theory.then,  Amaterasu  was  originally  not  the  ancestral  deity  of  the  Imperial  family,  but  was 
instead  a  solar  and  fertility  goddess  of  the  aboriginal  people  from  the  south.  The  Puyo  invaders  conquered  these 
peoples  and  founded  their  own  government,  which  later  became  the  Yamato  court.  The  two  stocks  became  mixed 
after  a  long  period  of  rule,  and  the  coexistence  of  two  sovereigns  in  the  Kojiki  myth  was  thus  held  (...) 
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ideologica  que  se  forma  na  epoca,  a  necessidade  de  se  saber  a  linhagem  familiar  para  o 
recebimento  das  titulagoes  e  fungoes  polfticas  na  corte.  Assim,  foi  necessario  realizar  corregoes 
a  fim  de  reorganizar  os  registros  de  clas  e  titulos  “eliminando-se  os  erros  e  estabelecendo 
verdades  para  perpetua-las  as  geragoes  vindouras.”  (Mietto,  1996,  p.14) 

As  corregoes  realizadas  no  Kyuji  para  a  “reformulagao  e  a  reordenacao  das  titulagoes 
encetadas  pelo  imperador  Ten’mu”  (Mietto,  1996,  p.62)  foram  utilizados  como  fontes,  e  ja 
estavam  quase  corrigidas  em  sua  totalidade.  Mietto  diz  que  “A  geneses  do  Kojiki ,  entretanto, 
pode  ser  interpretada  como  um  grande  esforgo  nao  so  de  fortalecimento  politico  do  estado,  mas 
tambem  como  um  esforgo  de  preservagao  da  memoria  nacional.”  (Mietto,  1996,  p.63). 

As  representagoes  da  sociedade  e  sua  escrita  dialogica  criou  um  texto  polifonico,  a 
combinagao  das  historias  e  as  fontes  das  quais  foram  tiradas  formam  parametros  para  variadas 
interpretagoes  que  ocorrem  alem  da  narrativa.  Uma  compreensao  critica  que  foca  apenas  no 
perfodo  leva  a  uma  simplificagao  da  obra,  perdendo  os  padroes  compartilhados,  as  informagoes 
e  as  tecnicas  que  permeiam  seus  escritos. 

Kojiki  faz  parte  da  historia  cultural  do  Japao  e  seu  conteudo  foi  formado  a  partir  das 
preocupagoes  sobre  a  construgao  de  um  novo  padrao  social  e  cultural  e,  por  isso,  a 
intertextualidade  e  o  dialogismo  sao  tao  importantes  para  a  sua  compreensao  tanto  no  hipertexto, 
quanto  as  vozes  que  ali  estavam  marcadas  e  reescritas.  As  historias  narradas  nao  demonstram 
apenas  relatos  sobre  os  mitos,  religioes  ou  herois  lendarios  do  Japao,  mas  uma  mensagem 
ideologica,  reafirmando  e  consolidando  o  poder  da  corte. 

Como  um  documento  historico,  que  transmite  e  e  reinterpretado  atraves  do  tempo, 
Kojiki  representa  uma  epoca  em  que  suas  tradigoes  passam  a  serem  reescritas  a  fim  de  moldar 
e  justificar  o  novo  poder  que  estava  em  ascensao. 
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7.  CONSIDERAQOES  FINAIS 

“As  representaqoes  coletivas  sao  o  produto  de  uma 
imensa  coopera5ao  que  se  estende  nao  somente  no 
espa50,  mas  tambem  no  tempo;  para  realiza-los,  uma 
multidao  de  espiritos  diversos  se  associou,  se  misturou, 
combinou  ideias  e  sentimentos;  inumeras  gera5oes 
acumularam  nessas  representa5oes  suas  experiences  e 
conhecimentos.  Uma  intelectualidade  muito  particular, 
infinitamente  mais  rica  e  complexa  que  a  do  indivfduo 
como  que  se  concentrou  ali.”  (Emile  Durkheim,  1968) 

Os  mitos  sao  narrativas  que  podem  ser  utilizadas  em  diversas  situaqoes.  Apesar  dos 
seculos  e  das  constantes  mudanqas  sociais,  eles  podem  explicar  situaqoes  historicas  que  sao 
sempre  novas  e  diferentes.  Assim,  ele  explica  a  formaqao  da  vida  coletiva  nas  sociedades: 
origem  e  principio  dos  costumes,  praticas  e  instituiqoes  presentes  em  todas  as  formas  pelas 
quais  uma  cultura  e  moldada.  Com  isso,  justifica-se  a  importancia  do  estudo  do  Tomo  I,  porque 
suas  narrativas  sistematizam  a  unidade  cultural  e  o  sentimento  de  pertencimento  que  a  corte 
buscava  ao  idealizar  estes  registros,  alem  de  ser  fundamental  para  o  desenvolvimento  das 
narrativas  nos  outros  tomos. 

A  corte  imperial  japonesa  origina-se  de  um  sistema  politico  e  religioso  com  base  na 
agricultura,  no  qual  seus  lideres  centralizavam  o  poder  de  garantir  boas  colheitas  por  meio  de 
rituais  e  cclcbraqoes,  sendo  aqueles  que  se  comunicavam  com  os  kami.  Logo,  esta  crenqa  foi 
herdada  e  centralizada  na  figura  do  imperador,  criando  uma  estrutura  real  de  simbolos  por  meios 
das  reliquias  imperiais  que  representavam  o  poder  religioso,  representado  pelo  espelho, 
utilizado  para  venerar  a  deusa  Amaterasu;  politico,  por  meio  das  joias  magatama  e  o  guerreiro, 
pela  espada  Kusanagi;  logo,  e  aquele  que  integra  a  sociedade,  fundamenta  suas  crenqas  e 
legitima  as  estruturas  sociais  e  politicas  existentes. 

Para  concluir  e  importante  retornar  as  tres  perguntas  que  guiaram  esta  pesquisa: 

1.  Qual  o  papel  da  Cosmogonia  e  dos  mitos  dentro  do  tomo  I? 

A  historia  e  um  aspecto  fundamental  da  existencia  social.  A  tradiqao  de  contar 
acontecimentos  do  passado  estava  presente  nas  comunidades  como  um  meio  para  recordar 
eventos  considerados  importantes  e  para  man  ter  sua  memoria  nas  novas  gcraqoes.  Foi 
demonstrado  que  seu  significado  se  fundamentou  nas  necessidades  do  grupo,  em  particular  na 
coesao  entre  eles. 

O  imperador  Ten’mu,  que  deu  inicio  a  essa  tradiqao  de  ascendencia  divina,  viu  nos 
kami  um  fator  legitimo  para  estabelecer  seu  poder,  assim  como  articular  as  tradiqoes  existentes 
no  imaginario  social  do  pais  para  a  formaqao  de  uma  unidade  cultural.  Por  meio  de  narrativas, 
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as  descrigoes  geograficas  e  culturais  foram  inclufdas  como  parte  da  historia,  como  forma  de 
expor,  explicar  e  dar  conselhos  praticos  ao  momento  da  narrativa,  alem  de,  principalmente, 
preservar  a  memoria  e  explicar  as  causas  e  como  ocorreu  a  central izacao  do  poder. 

2.  Como  se  constitui  a  organizagao  narrativa  desses  mitos  e  qual  a  formagao  do  heroi? 

Na  criagao  de  um  discurso  nao  ha  neutralidade,  as  narrativas  devem  ser  vistas  como 

escolhas,  e  seus  personagens  um  conjunto  referencial  para  interpretar  a  realidade,  alem  de  um 
sistema  de  hierarquias.  Varios  sistemas  de  social  izacao,  como  os  valores  daquela  sociedade, 
tornam-se  normas  administradas  pelas  relagoes  de  poder. 

Os  mitos  e  os  arquetipos  que  compoem  a  narrativa  de  Kojiki  foram  instrumentos  para 
explicar  a  nova  conjuntura  social  e  historica.  Eles  definiram  os  processos  de  constituigao 
imaginaria  do  cosmos,  da  natureza  e  da  vida  social,  dando  significado  as  transformagoes  das 
praticas  sociais.  Os  mitos  e  shnbolos  configuraram  o  conteudo,  os  processos  e  as  instituigoes, 
disseminando  as  nogoes  fundamentals  para  interpretar  e  conhecer  a  vida  social,  seja  ela 
individual  ou  coletiva.  Os  personagens  do  Tomo  I  de  Kojiki  sao  os  meios  mais  importantes  de 
trazer  para  a  memoria  coletiva  a  origem  e  fundamento  dos  costumes,  praticas  e  instituigoes.  As 
historias  foram  utilizadas  em  diferentes  contextos  historicos  como  uma  maneira  de  sustentar 
ideologias,  sejam  arcaicas,  sejam  modernas,  adaptadas  conforme  os  aspectos  da  atividade 
polftica. 

3.  E,  de  acordo  com  essa  organizagao,  qual  a  fungao  que  se  quis  destacar  no  tomo  I? 

A  pratica  de  recorrer  a  memoria  serviu  como  forma  de  interligar  o  presente  a  um 

passado  glorioso,  suscitando  o  orgulho  imperial,  alem  de  ter  servido  de  base  para  os  fenomenos 
essenciais  da  historia  e  religiao  japonesa,  sendo  estas:  a  natureza  divinizada  do  imperador, 
conhecido  como  Ten’no  (Tell:  Imperador  divino)  e  akitsu'mikami  ( kami  manifesto);  e  o 
arquipelago  ser  palco  da  manifestagao  desse  ser  divino  e  sagrado. 

Estabilizada  a  ordem  simbolica,  os  Yamato  se  posicionam  como  a  figura  polftica  mais 
importante  entre  os  demais  uji  na  luta  polftica.  Pela  primeira  vez  apos  anos  de  guerras,  uma 
articulagao  discursiva  emergia  como  dominante  na  maioria  das  esferas  da  vida  social  e  polftica. 
A  busca  da  “cultura  japonesa”  ja  estava  presente  como  um  ponto  central  que  conecta  as 
demandas  advindas  com  o  sistema  Ritsuryo,  o  qual  se  encontrava  ja  formulado,  com  a 
sistematizagao  da  autoridade  centralizada  no  imperador  estabelecida  por  meio  da  promulgagao 
do  Codigo  Taihd  de  701. 

Mais  tarde,  com  o  nacionalismo  japones,  houve  a  necessidade  de  se  criar  mecanismos 
para  definir  a  “cultura  japonesa”.  O  surgimento  desse  ideario  de  exaltagao  daquilo  que  era 
nacional  trouxe  o  fortalecimento  dos  valores  culturais  puramente  japoneses,  fazendo  com  que 
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o  tomo  I  de  Kojiki  ressurgisse,  em  uma  tentativa  de  resgatar  a  cultura  japonesa  antes  da 
influencia  estrangeira  e  de  exaltar  os  akitsu  ’mikami  e  a  terra  dos  kcuni. 

As  relagoes  de  poder  estabelecem  regras  discursivas  e  controlam  os  sentidos  do 
discurso.  A  autoridade  e  definida  no  confronto  das  interpretagoes  e  levanta  um  conflito  de 
forgas  em  torno  do  controle  da  verdade,  a  definigao  de  suas  regras  e  suas  consequencias 
politicas.  O  discurso  possui  uma  pluralidade  composta  pelo  piano  linguistico,  historico  e 
psicologico.  Nele  diferentes  significados  coexistem  sem  um  sentido  unico,  cada  discurso 
produz  significados  diferentes,  formados  pelas  situates  discursivas,  criados  conforme  seus 
contextos,  com  suas  proprias  regras  operacionais  para  a  interpretagao  do  discurso.  Este  forma 
uma  unidade  com  as  relagoes  sociais  da  qual  faz  parte,  como  as  relagoes  tecnicas  (homem- 
instrumento-natureza)  em  que  se  aplica. 

A  diversificagao  das  relagoes  sociais  e  tecnicas  da  origem  as  diferentes  formagoes 
discursivas  que  criam  regras,  estruturas  e  formas  especfficas  de  produgao  de  discursos.  Logo, 
as  articulagoes  dos  simbolos  intervem  na  vida  coletiva,  sendo  significativo  para  o  estudo  de 
como  as  sociedades  antigas  transmitiam  e  como  sustentavam  o  sagrado,  a  religiosidade  e  seus 
misterios.  O  mi  to  e  uma  forma  de  alegoria  com  a  fungao  de  preservar  a  autenticidade  da  tradigao 
e  das  crengas  religiosas  para  a  interpretagao  da  vida  e  da  sociedade.  Uma  das  formas  de  construir, 
explicar  e  suscitar  a  adesao  aos  propositos  politicos  e  ideologicos. 

A  historia,  portanto,  torna-se  parte  do  universo  politico,  trazendo,  para  fins  praticos, 
uma  condigao  semelhante  a  realidade  que,  em  ultima  instancia,  nao  pode  existir  sem  o  universo 
da  mente  humana  para  interpreta-la.  Com  isto,  e  possivel  observar  semelhangas  entre  aspectos 
da  historia  modema  e  antiga,  como  por  exemplo,  a  historia  dos  movimentos,  organizagoes  e 
ideias  nacionalistas  e  entre  culturas  de  diferentes  paises,  como  e  o  caso  da  composigao  de  Kojiki. 
Na  obra,  o  mito  cumpre  um  conjunto  de  fungoes  culturais,  religiosas  e  comunicativas,  que 
estabelece  hierarquias  entre  individuos  e  grupos,  delimitando  fronteiras  entre  o  visivel  e  o 
oculto  e,  tambem,  realiza  fungoes  historicas  e  sociais:  o  mito  conta  as  origens,  a  configuragao 
e  a  circulagao  dos  imaginarios  coletivos. 
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